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RESUMEN

En plena Segunda Guerra Mundial el gobierno de Estados Unidos impulsé una serie de programas de
diplomacia cultural para mejorar las relaciones con los paises latinoamericanos. La circulacion y el contacto
con artistas, criticos y curadores de América Central y del Sur incidieron en un discurso racializado sobre el
arte latinoamericano que centrd su interés en el folklore y la etnografia. Este discurso fue experimentando
transformaciones que disociaron las muestras de arte moderno latinoamericano de las tipologl’as expositivas
vinculadas a las ferias mundiales imperiales. La colaboracion entre la directora del Museo de Arte de San
Francisco Grace Morley y el critico y curador de arte cubano José Gomez-Sicre fue un episodio de este proceso.
Palabras clave: exhibicion; racializacion; Latinoamerica; Morley; Museo de Arte de San Francisco, Segunda

Guerra Mundial.

ABSTRACT

During the World War II the United States government promoted a series of cultural diplomacy programs to
improve relations with Latin American countries. Circulation and contact with Central and South American
artists critics and curators had an impact on a racialized discourse about Latin American art that focused its
interest on folklore and ethnography. This discourse gradually underwent transformations that dissociated
Latin American modern art shows from exhibition typologies linked to imperial world fairs. The collaboration
between the director of the San Francisco Museum of Art Grace Morley and Cuban art critic and curator José
Gomez-Sicre was an episode in this process.
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RESUMO

No meio da Segunda Guerra Mundial, o governo dos Estados Unidos promoveu uma série de programas de
diplomacia cultural para melhorar as relag()es com os pal'ses da América Latina. A circulagﬁo € 0 contato com
artistas, criticos e curadores da América Central e do Sul influenciaram um discurso racializado sobre a arte
latino -americana que concentrava seu interesse em folclore e etnografia. Esse discurso estava passando por
transformacoes que dissociavam as amostras da arte moderna da Arte Moderna da América Latina de
Tipologias Expositivas ligadas as feiras mundiais imperiais. A colaboragio entre o diretor do Museu de Sao
Francisco Grace Morley e o critico cubano e o curador José Gomez-Sicre foi um episodio desse processo.
Palavras-chave: exposi¢io; racializacdo; America latina; Morley; Museu de Arte de Sao Francisco; Segunda
Guerra Mundial
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INTRODUCCION

En la inminencia de su ingreso a la chunda Guerra Mundial, y ante la CXpansién del filofascismo en
Latinoam¢rica, que tanto en términos politicos como econdmicos ponia en peligro sus intereses en
el hemisferio occidental, el gobierno norteamericano reforzo la politica panamericanista del ‘buen
vecino’ ya en curso ¢ implemento una serie de programas que buscaron mejorar las relaciones con los
pal’ses latinoamericanos Yy aumentar la presencia norteamericana en la rcgién. Una nueva agencia fue
establecida por una orden ejecutiva del Consejo de Defensa Nacional, en agosto de 1940, la Oficina
del Coordinador de Asuntos Interamericanos. Sus proyectos en el campo econdomico, financiero,
sanitario, educativo y cultural pasaron a formar parte de las estrategias de defensa de todo el
hemisferio (Rowland, 1947). Junto con esto, otras organizaciones fomentaron, a través de sus
acciones, un mayor acercamiento con América latina. En el campo de las artes visuales, el Museo de
Arte Moderno de Nueva York ocupo el epicentro del programa de exhibiciones artisticas y culturales
dedicadas a abordar la situacion de guerra y la recomposicion de las relaciones con los paises
latinoamericanos, que venian tan desgastadas luego de décadas de conflictos en el continente. Sin
embargo, otras instituciones culturales del pais participaron activamente de la agenda diplomatica
de intercambios interamericanos establecida por la OIAA (Office of Inter American Affairs), entre

ellas, el Museo de Arte de San Francisco (San Francisco Museum of Art - SFMA).

En este ensayo vuelvo a analizar un episodio particular de este corto, pero intenso periodo de
intercambios intelectuales entre algunos agentes culturales de norte, centro y Sudamérica, la
colaboracion entre la directora del Museo de Arte de San Francisco Grace Morley y el critico y
curador cubano Jos¢ Gomez-Sicre, a contraluz de un relato racializado sobre lo latinoamericano que
prevalecia en la escena artistica y focalizaba su interés en el folclore y el documento etnografico. Mas
alla de la relevancia de Morley en la promocion del arte latinoamericano, sefialada por otros autores,
propongo atender a este tipo de relaciones como instancias que permitieron la inflexion paulatina
de dicho relato hacia nuevas formas de conceptuar la produccion estetica de las y los artistas de la

regién.
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LA POLITICA INSTITUCIONAL DEL SFMA EN SUS PRIMEROS ANOS

El San Franciso Museum of Art —en la actualidad, San Francisco Museum of Modern Art
(SEMOMA)— se inaugur6 en octubre de 1934 a instancias de la Asociacion de Arte de esta ciudad,
una agrupacién integrada por artistas de la rcgién de la Bahia creada en 1871 para la promocién de
las artes. En una ciudad con otros museos poseedores de colecciones artisticas —el Museo De Young
y el Palacio de la Legion de Honor—, y en una region en la que era dificil para los artistas locales
llegar a ver exhibiciones de arte moderno y a conseguir espacios de exposicion, el consejo de
administradores y su primera directora, la doctora Grace McCann Morley, decidieron llevar adelante
una politica institucional que diera cabida interdisciplinaria a todas las expresiones creadoras

contemporaneas.

Dentro de este espectro amplio, la exhibicion y coleccion de arte latinoamericano moderno
ocupo un lugar destacado hasta fines de 1950, momento en el que Morley abandoné el musco y se
modificaron las politicas institucionales en referencia a este. El acervo inicial se constituyd con la
donacion del coleccionista Albert Maurice Bender —empresario de origen irlandés, lider de una de
las principales empresas aseguradoras de la ciudad, que integro el consejo de administradores del
museo—, con una donacion de treinta y seis obras: entre estas, varias pinturas, dibujos y grabados de
su amigo Diego Rivera, como el oleo Vendedor de Flores, que el artista pintod por comision del
coleccionista durante su estancia en la ciudad, a la que habia llegado con el encargo del gran mural
para la Bolsa de Valores. Bender se transformo en un donante regular y al afio siguiente dono el
Retrato doble de Frida Kahlo con Diego Rivera. Un fondo fiduciario establecido a partir de 1936 para la

PR o/ « o/ . . . . . .
adquisicion de obras permitio al museo enriquecer paulatinamente el acervo inicial (Tauchi, 1994, p.
43). A partir de entonces, y hasta 1954, una seleccion de la coleccion Bender fue exhibida

o/ . 14 . - - . . ./

periodicamente durante la ¢poca navidena. Para el otofio-invierno de 1940-1941, la coleccion contaba
con una serie completa de litografias de Jos¢ Clemente Orozco y con obras de David Alfaro Siqueiros,
Jean Charlot, Carlos Mérida, Pablo O'Higgins, y Alfredo Ramos-Martinez, artistas activos en la
! . . . ! . .

¢poca que circulaban por la costa occidental centroamericana entre México y los Estados Unidos
(Lindstrom, 1941). Otros coleccionistas como William Crocker, presidente de la institucion, Robert
Oppenheimer o la misma Grace Morley prestaban periodicamente, y de forma anénima, obras de sus
colecciones, o las cedian durante el tiempo que el museo lo requiriera —en ocasiones durante varios
afos—. El SFMA era un musco privado, pero la ciudad no cobraba renta ni mantenimiento, y daba

un subsidio anual para exhibiciones. Adicionalmente, contaba con una serie de grupos de apoyo,
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entre ellos el Consejo de Mujeres, que se reunia mensualmente y se transformo en una organizacion

fundamental a la hora de conseguir fondos para adquisiciones (Morlcy, 1982).

En la agenda institucional tuvieron un lugar destacado producciones contemporaneas de los
Estados Unidos, Latinoamérica y los paises orientales, con una representacion proporcionada dentro
de la agenda general de la institucion. Como eje de su politica expositiva, un tercio de las realizadas
al afio estaba dedicado a mostrar obras de artistas de la regién de la Bahia, por considerarse esencial
el estimulo a la produccion artistica local —aspecto que sera particularmente importante en
referencia a la valoracion de lo latinoamericano en una primera etapa—. Aqui se presentaron las
primeras muestras individuales de Arshile Gorky (1941), Clyftord Still (1943), Jackson Pollock (1945),
Mark Rochko (1946) y Robert Motherwell (1946), anunciando las rupturas radicales del

expresionismo abstracto en el arte de posguerra.

La exhibicion y posterior adquisicion de piezas de los artistas de la region se articulo con una
politica curatorial que buscd hacer del museo una institucion dedicada fundamentalmente a la
educacion en todo tipo de produccion creativa contemporanea. El interés, por lo tanto, se dirigia a
establecer vinculos con los actores sociales locales y el contexto contemporanco. “Lo importante —
se afirmaba programaticamente en el boletin del museo— es permanecer cerca de lo que esta pasando
en arte y tratar de entenderlo y evaluarlo en su proceso de crecimiento” (SFMA, 1944). En sus
publicaciones el SFMA se represento como un tipo de museo que pretendia llevar adelante un trabajo
de exploracion de los movimientos contemporancos en todos los paises, adaptandose y aprovechando
la localizacion geografica de San Francisco, zona de fluidos contactos e intercambios culturales. La
produccion estetica contemporanea de los artistas de la Bahia, Estados Unidos, Europa,
Latinoameérica y los paises orientales se expuso en las salas del museo en base a una matriz de
regionalismos racializados, con la idea de que “solo comparando los desarrollos en este campo bajo
cambiantes condiciones del ambiente, la herencia cultural, el temperamento nacional y las variadas
influencias segin ocurria en cada lugar” (SEMA, 1944, p. 11), seria factible formar al publico local en

una apreciacion suficientemente amplia de la produccion contemporanea.

El programa educativo Know your World respondio a estas necesidades: se trataba de un
programa brindado gratuitamente al pablico en el que se proyectaban peliculas sobre paises,
poblaciones, artes y técnicas, que empleaba este recurso audiovisual para difundir el arte
contemporaneo propio y de otras naciones, junto con su contexto de produccion. Esta actividad se

realizaba el primer sabado y domingo de cada mes, y estaba acompafiada por el dictado de
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conferencias de especialistas en la materia abordada, con el objetivo de brindar “un conocimiento

mas profundo de la apariencia y de las condiciones de vida en cada pal/s” (SFMA, 1944).

La exhibicion de arte proveniente de los paises de Centro y Sudamérica se incorporé por lo
I . . . . o/ .
tanto en el marco de una politica institucional que buscaba exponer produccion de artistas
contemporaneos de distintas regiones, sin ningun ¢énfasis particular en lo latinoamericano. Al menos
. - . . . . . ./
en los primeros anos, las exposiciones sacaron provecho de las piezas ya incluidas en la coleccion del
~ . o/ . . o/ e .
museo, de la frecuente circulacion de artistas en activo en toda la region californiana, y se
] .. 3 "d b’.‘ .. “.d F foe ‘] ]‘
privilegiaron muestras de trabajos que permitieran “identificar caracteristicas culcurales y

eograficas diferenciales para cada pais” (SEFMA, 1942b), de acuerdo con una clara perspectiva racial.
£eog p P » 1942b), persp

La directora contaba con dos experiencias profesionales relevantes. En 1939, se le encomendo
. . . ~ I . . o/
a Morley su primer viaje por Sudamérica para seleccionar una representacion de arte moderno
sudamericano que tendria la Feria Internacional de San Francisco —la Golden Gate International
Exposition—. Ella fue nombrada directora de la Division de Arte Centro y Sudamericano y enviada de
ir: los pai bre el océano Pacifico ¢ able de esta seccid iciparia d
gira por los paises sobre el océano Pacifico como responsable de esta seccion que participaria durante
el segundo afto de la feria. Se traté de su primera curaduria en el area y el comienzo de una
. . o/ / ! ~ . . .
especializacion que la llevaria mas tarde a transformarse en una de las principales consejeras y
referentes especialista en arte latinoamericano para el Comit¢ de Arte del Departamento de Estado.
La cuestion racial tuvo en la Golden Gate una centralidad determinante en relacion directa con la
genealogia decimononica de Exposiciones Universales en la que se inscribieron las ferias mundiales
. ! . o/ . . .
y en virtud de las caracteristicas de esta region en particular y del tema de la convocatoria misma

(SEMA, 1940-1941).

El interés de Morley por la produccion estética de raiz indoamericana, renovado en lo formal
. ’ ’ 1. « I .
y en su iconografia, llevo a la curadora a escribir el ensayo “Introduccion a la pintura peruana
! ” - . ’ ’ ~
contemporanea” que se publico por primera vez en el boletin del museo y luego pasaria a formar
parte de la escasa bibliografia en inglés sobre arte latinoamericano existente en los Estados Unidos
en esta temprana ¢poca. A través de este texto propuso una interpretacion nueva para la poctica de
los indigenistas, poniendo de relieve su originalidad y creatividad: el interés a su juicio residia en no
g P g y ]
ser solo meros ilustradores de la vida indigena y sus paisajes. Las pinturas de un Sabogal, una
Codesido o un Camilo Blas iban mucho mas alla del mero folclorismo decorativista y descriptivo:
lograban interpretar simbdlica v poéticamente los muchos aspectos del Pert, brindando una visién
g p yp P )

intima de naturaleza y ser en comunion. En sus tramos finales Morley consideraba: “Es esta libertad
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de expresion, este rechazo al realismo académico, lo que le asegura a los indigenistas un lugar en la
. / ” . . s
corriente general del arte contemporaneo” (Morley, 1942, p. 35). El ensayo es historiograficamente
. . 3} . . o/ ! .
relevante ya que lleva una nota introductoria en la que define al museo como institucion artistica de
vanguardia en lo referente a coleccionismo de arte latinoamericano en los Estados Unidos y pretende

separar la idea de lo latinoamericano de su relacion exclusiva con la produccién mexicana:

El interés en arte Latinoamericano ha crecido enormemente en los Estados Unidos durante los
ultimos anos, pero excepto en Meéxico, hay poco material publicado o facilmente disponible que
pueda responder a las muchas demandas por informacion e ilustracion. Un ensayo como el que
sigue puede ser por lo tanto de utilidad si bien no pretende estar realizando un tracamiento
completo o definitivo del tema.

El musco primero tuvo interés en el arte Peruano Contemporaneo a través de una gran
exhibicion de pinturas de Julia Codesido montada aqui en 1937.

El material utilizado en este ensayo ha sido recolectado a lo largo de los anos, primero por
correspondencia, 1ueg0 a través de visitas al Perti. El museo habia previamente organizado una
exhibicion mexicana, y habia comenzado a coleccionar pintura y grabados mexicanos. Desde ese
momento, ha exhibido de manera constante otro arte Latino Americano cada vez que ha tenido
la oportunidad de hacerlo, y continuara explorando este campo fértil y estimulante de arte
contemporaneo a través de exhibiciones y articulos ocasionales. (Morley, 1942, p. 3)

La decision de exhibir y adquirir piezas de arte contemporaneo de Latinoamérica en forma
sostenida —asi como arte contemporanco de otras regiones, fundamentalmente del drea de la Bahia—
fue parte de una poh’tica institucional, aun antes de que fuera inaugurada la agcnda oficial de
promocién interamericana durante la guerra. Las muestras de artistas latinoamericanos que el museo
realizo hasta 1941 se concibio dentro del gran esfuerzo pedagogico por dar a conocer la mas amplia
variedad de produccion estética contemporanea, aunque sin soslayar la consideracion del mérico

estético de las producciones.

EL PROGRAMA LATINOAMERICANO EN EL MUSEO DE ARTE DE SAN
FRANCISCO DURANTE LA GUERRA

El mandato poll’tico de reactivar las buenas relaciones con América latina a partir de la entrada

oficial de Estados Unidos a la guerra llevd a un rcplantco de la agcnda curatorial. A partir de
. 4 I4 Al .o ! .

entonces, se inaugurd un nuevo periodo de planificacion de proyectos centrados en las artes visuales

de esa region, que la institucion asumio con decision y compromiso.

El paradigma racial dejo su impronta a traves de todo el programa artistico, en sus
exhibiciones y en los encargos: si la utopl’a de confraternidad racial como aspiracién hemisférica
estaba en la retdrica de los discursos oficiales, las consideraciones de superioridad epistémica
emergieron de muchas narraciones y declaraciones, publicas y privadas, producidas por esos anos.
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Considero que es productivo pensar las exposiciones y colecciones organizadas bajo el mandato de
dichos programas como representaciones del tipo de relaciones interculturales planteadas por estos.
Ese “régimen visual de matriz colonial” como lo ha definido el investigador Joaquin Barriendos a
partir de la nocion de la colonialidad del ver (Barriendos, 2011) tambi¢n quedd plasmado en las

exposiciones.

En primer lugar, se inauguré el programa educativo Art ofLatin American countries la primera
semana de cada mes como parte del ya existente Know your World —Conoce tu mundo—; el nimero
de exhibiciones de arte centro y sudamericano se incrementd notablemente; y las adquisiciones de

. !
obras, que antes se realizaban como parte de un acervo general de arte contemporaneo, fueron ahora
concebidas como piezas de una incipiente coleccion de arte latinoamericano. Como aporte particular
de la directora a través de los honorarios obtenidos gracias al dictado de conferencias sobre arte

latinoamericano, se constituyo el Latin American Purchase Fund (Potter, 2015, pp. 194-195).

En 1941, Morley fue enviada en dos travesias de estudios por distintos paises de Sudamerica —
entre ellos, Venezuela, Brasil y Argentina—. En ellas tuvo la responsabilidad de analizar el estado de
las instituciones museales en esos paises, realizar un reporte global sobre la situacion y decidir —por
encargo oficial de la flamante Oficina de Asuntos Interamericanos— cuales serian las sedes de la
exposicion itinerante Pintura Norteamericana Contemporanea, uno de los primeros proyectos del

departamento de Arte de la OIAA (Morley, 19412).

Como parte de sus acciones bajo el mandato del nuevo programa de la OIAA, gracias a los
. o« . PR . .
relevamientos aportados por este viaje, y a las visitas frecuentes de criticos, artistas y gestores del
! . . . ~ . Al ! P
area latinoamericana a los Estados Unidos, el SFMA diversifico las propuestas expositivas sumando
artistas y paises, si bien siempre a partir de una perspectiva culturalista, que conceptualizaba la

actividad estética como recurso valioso en tanto llave de ingreso a una culcura.

Una estrategia para promover el arte latinoamericano fue la exhibicion y compra de piezas de
pequetio formato en téenicas como la acuarela, el dibujo y el grabado, que le dieron la posibilidad de
enriquecer la incipiente coleccion, adquiriéndolas de acuerdo con un cuidado escrutinio de la calidad
de las obras y tambi¢n de acuerdo con los recursos disponibles. El pequefio formato facilitaba mucho
el traslado de las piezas desde los paises latinoamericanos, disminuia los costos y, ademas,
incrementaba las posibilidades del museo de adquirir alguno de dichos trabajos, por lo general mas
accesibles que los 6leos o tablas. En muchas oportunidades, Morley adquiri6 piezas para su coleccion

. ./ 14 . . . ! .
particular, pero las dejo en prestamo en el museo en calidad de coleccionista anonima. Sumemos a
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esto que, como institucion participante del programa oficial de la OIAA y por su experiencia en la
cuestion latinoamericana, el musco recibi6 el encargo de organizar nueve exposiciones de arte
. . 1A . . . . .
precolombino, colonial y contemporaneo con objetos presentes en colecciones ¢ instituciones del
pais para itinerar por la zona este, central y oeste de EE. UU., motivo por el cual estaba necesitado
de nuevas adquisiciones. Estas exposiciones no tuvieron catalogo, pero se preparo un study book (libro
de estudio) de ciento quince paginas como material didactico de la exhibicion que proveia un marco
conceptual introductorio sobre el arte en Latinoamérica, brindando un breve analisis de la situacion

artistica en cada pais, y ejemplificando con un niimero acotado de obras de arte.

Este libro de estudio busco suplir la deficiencia del relato que organizaban los objetos. En la
introduccion se dejé en claro que los movimientos artisticos indigenistas eran indagados con mayor
detalle y con mas cantidad de ejemplos puesto que, para la perspectiva norteamericana, resultaban
mas exoticos y, por lo tanto, mas interesantes y enriquecedores. También, porque constituian la
contribucion ‘original’ de Latinoamérica al arte contemporaneo internacional. Los movimientos que
se consideraban ‘derivados’ en cambio de Europa no diferfan radicalmente de los desarrollados en
Estados Unidos y, en consecuencia, eran facilmente comprensibles estableciendo referencias con los
movimientos curopeos, a los que frecuentemente seguian o iban en paralelo (SFMA, 1942b). La
decision curatorial de dar mayor presencia en sala a las obras vinculadas al indigenismo y los
ambientes rurales busco equilibrarse a través de un apoyo textual que referia a todas las regiones
latinoamericanas. Sin embargo, en esta distancia entre montaje y apoyatura didactica, el propdsito
de “dar una idea de la variedad, las diferencias, y las caracteristicas de las regiones y paises de
Latinoamérica, expresadas en su arte, como fundamento para una mejor comprension de estos paises
y sus gentes” (SEMA, 1942b, p. 3) quedé confundido por la vision parcial que dieron los montajes
resultantes. A esto podemos agregar que las producciones elegidas para representar a cada pais

siempre respondian a una mirada costumbrista rural o urbana (Serviddio, 2011).

La institucion mantuvo la politica de alternar exhibiciones grupales e individuales y quedarse
con las que consideraba las mejores piezas, repitiendo muchas veces la exposicion de algunas de ellas,
pero en distintos contextos, generando conexiones diversas (Morley, 1944d, p. 14). A las individuales
de artistas cuyas obras habian sido previamente incorporadas al patrimonio de la institucion se les
otorgaba especial prioridad, de modo que el publico pudiera conocer su evolucion artistica. Las
exposiciones grupales de pocos artistas privilegiaron el contraste y no la uniformidad, como cuando
se inauguro a inicios de 1943 “Cuatro Artistas Sudamericanos”, con oleos del ecuatoriano Osvaldo
Guayasamin Calero, dibujos y acuarelas de la chilena Susana Guevara, pinturas del peruano Enrique
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Camino Brent, y obras del brasilerio Candido Portinari. Se apostaba a potenciar la visibilidad de
. ! ./ . !

artistas mas jovenes y menos conocidos como Guayasamin y Guevara, de la mano de otros con

prestigio ya establecido en los Estados Unidos como Portinari y Camino Brent, y tambien se

subsanaba la escasez o la calidad estética despareja de las piezas recibidas.

El compromiso del museo con dar a conocer las diversidades del arte contemporaneo en la
rcgién conllevaba algunas dificultades. Sinoera posiblc realizar una seleccion, se recibia un conjunto
completo y se trabajaba posteriormente sobre este. Por estos afios Morley estuvo dispuesta, incluso,
a organizar exhibiciones contando con obras que ain no habia visto (Morley, 1941b). Algo que se
permitio en la gestion de muestras latinoamericanas, poco usual hasta ese momento, fue confiar en
0jOS eXPertos ajenos y delegar la responsabi]idad de seleccion en un critico de la regién que ya contaba
con el reconocimiento del MoMA de Nueva York. Hacia marzo de 1944, la directora del SEMA

! . . . . o/ .
comenzo las gestiones para conseguir para el musco la gran exhibicion de arte cubano recientemente
inaugurada en el MoMA “Pintores Modernos Cubanos”, organizada con la asistencia del especialista
José Gomez-Sicre, critico que también habia asesorado al director del MoMA, Alfred Barr, en la
. o/ . . P N/ N

compra de piezas para la coleccion latinoamericana (Anreus, 2005). Las misivas con Gomez-Sicre se
inician los primeros dias de abril de 1944, cuando el Museo de San Francisco debia enviar de regreso
al critico algunas obras incluidas en la exposicion “Acuarelas argentinas y cubanas” del afio anterior
y Morley le escribe para coordinar la devolucion (Morley, 1944a). Enellale pidié ayuda para concretar
la itinerancia de la muestra hacia San Francisco y, ademas, solicito copias del catalogo, con el ensayo

! . . . ! lanl ./ ! ./ . !
critico a su cargo traducido al inglés. También aprovecho la ocasion para averiguar con queé
disponibilidad de obras contaba Gomez-Sicre, imaginando posibles exhibiciones individuales
simultancas de algunos de las y los mas destacados artistas. Era habitual que quisiera organizar

. . . ! . . . . . .
exposiciones grupales en simultaneo o individuales de artistas incluidos en ellas para presentarles
con mayor detalle y, eventualmente, adquirir alguna pieza. En la carta citada, no dejo de mencionar
como el SFMA ventia exhibiendo y coleccionando arte cubano desde hacta unos afios y como se ponta
. o/ P . . . .

especial atencion a la itinerancia posterior de dichas muestras, porque esto ayudaba a cada artista a

construirse una reputacion en el pais y, dado el caso, lograr mas ventas de sus obras (Morley, 1944a).

El interés por la plastica cubana se remontaba en efecto a las primeras exposiciones que Morley
habia podido visitar durante uno de sus frecuentes viajes a Nueva York. La primera instancia en la
p | P
que llega un contingente variado de obras cubanas al museo fue en marzo de 1942, es decir, mucho
. ! ~ . -~ . ! .
antes de que se produjeran los contactos con Gémez-Sicre. Como no existian gran cantidad de
/ ! ~ . Ii
galerias de arte contemporaneo en aquel momento en San Francisco, y la mayoria de las personas de
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mayor poder adquisitivo de la ciudad tenfan gustos bastante conservadores en lo referente a artes
visuales, Morley acudia frecuentemente a la solicitud de préstamos a galeristas de Nueva York,
tentandolos con la posibilidad de construir un mercado del arte en la region occidental del pais y
muchas veces logro persuadirlos para que prestaran una exhibicion completa o una seleccion de
obras, esgrimiendo el argumento de que el musco tambi¢n estaba comprometido en el proceso de
construir un plﬁblico que pudiera apreciar la actividad arcistica Contemporénca (Mor]ey, 1982). El
préstamo se hizo efectivo cuando Morley contacto a la galeria Zboroski, y a través de ella obtuvo
oleos de Amelia Peldez y acuarelas de Carlos Enriquez y Felipe Orlando, que en marzo de 1942
integrarl’an la exposicién “Tres Artistas de Cuba” (SEMA, 19423). La institucion se mostro interesada
en organizar individuales de las y los artistas que ya habia exhibido y coleccionaba; en el caso de los

cubanos, una temprana adquisicion fue Naturaleza muerta de Amelia Pelacz'.

En 1943 se recibio nuevamente una representacion proveniente de Cuba. El Museo de Brooklyn
organizaba anualmente una “Muestra Internacional de Acuarelas”, y en ese ano extendio la invitacion
a las asociaciones de artistas de América Latina para realizar el certamen con una seccidon dedicada

. . . P . . .
en particular a los latinoamericanos. De esa exposicion, pedida muy especialmente por la directora
del SEMA, se obtuvo una seleccion formada por acuarelas provenientes de Argentina y Cuba con

una seleccion de artistas sefialados por Morley (SFMA, 1943).

Ortro vinculo importante se dio con la galeria Perls, responsable de la comercializacion de
algunos artistas cubanos en Nueva York. A mediados de 1944, se monté una individual de Mario
Carrefio con obras enviadas desde esta galerl’a y se adquirié un gouache para la coleccion del museo,
el Chaman afrocubano. A la directora le atraia la plastica cubana no solo por su exuberancia formal
sino por su aporte diferencial para pensar lo latinoamericano; por ejemplo, la obra de Carreno le
resultaba arractiva por ser “muy cubana en su color, en el uso de la luz, y en su tematica muy distinta
a otros trabajos latinoamericanos que se han visto en este pais” (Morley, 1944¢, p. 2). La inclusion de
otros legados culturales sera central para la redefinicion de una tradicion mas compleja de lo

latinoamericano.

Solo unos pocos meses antes, anticipando la exhibicion proxima a inaugurar, “Pintores

modernos cubanos”, a traves de un articulo en Magazine of Art, Gomez-Sicre reflexionaba sobre

" “Es un placer haber podido introducir a esta buena artista a nuestro publico de San Francisco. Esperamos en
el futuro seguir la huella de su trabajo y conocerlo mejor y seguir su desarrollo”, le escribia Morley a Gomez-
Sicre al referirse a exposiciones pasadas de cubanos en el museo. Véase Morley a Gomez-Sicre (13 de mayo de
1944C).
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algunos aspectos de este grupo que buscaba establecer cierta distancia con las observaciones criticas
que solian escucharse acerca de la plastica latinoamericana. Como se menciond, el cubano habia
conocido al director del MoMA Alfred Barr en Cuba, enviado a adquirir obras para la coleccion
latinoamericana. Segin han observado Maria Clara Bernal ¢ Ivonne Pini, la visita de Barr a la isla
para obtener obras y el posterior ofrecimiento de colaboracion no fueron desaprovechados. Alli
comenzo “de manera sistematica su campana por internacionalizar el arte cubano y latinoamericano
usando sus conexiones en Nueva York” (Bernal y Pini, 2018). Magazine of Art, una de las publicaciones
de la Federacion Americana de las Artes, invito durante los anos de la guerra a muchas y muchos
artistas, criticos y coleccionistas de América Latina a presentar sus colaboraciones en la revista y el

/. ./ .
Critico CUbaHO tamblen tuvo su ¢spacio.

Gomez-Sicre abrid su presentacién en el articulo considerando que

Si bien los pintores Cubanos modernos estan al tanto de lo que sucede en el mundo del arte y
aprendieron mucho de Paris y México, estan intentando “cubanizar” su expresion; en parte
descubriendo y absorbiendo la escena cubana, pero atin mds a través del uso del color. [...] El
color rico calido y vibrante es el que le hadado ala pintura cubana moderna el caracter de una
escuela nacional independiente. Esta independencia es algo nuevo en el arte cubano y se ha
desarrollado gradualmente entre los artistas del movimiento moderno, que no cumple todavia

los veinte afios. (Gomez-Sicre, 1944a, p. 51)

A continuacion, detallo la historia del arte cubano desde la fundacion de la primera academia
de San A]Cjandro hasta la contcmporancidad. En dicha historia destacaba algunos hitos en el
nacimiento de la cultura moderna: el abandono de la academia en los veinte y el viaje al exterior de
algunos artistas, como Victor Manuel, Gattorno, Abela, Ponce de Leon y Amelia Pelaez; la fundacion
de la Revista de Avance en 1927, que apoyo las exhibiciones de estos artistas; las nuevas generaciones
(René Portocarrero, Mariano Rodr{guez, Cundo Bermudez, Mario Carreio, Felipe Orlando). Todos
ellos habian recibido la influencia de Picasso directamente o a través de los mexicanos, pero habian
logrado absorber los componentes fundamentales de la escena cubana: ornamentos rococo, pasado
colonial, elementos afrocubanos, climas, costumbres, ete. Gomez-Sicre proponia mirar las
innovaciones de los cubanos en el campo de la practica estética, de los procedimientos y elecciones
pl:isticas. En el articulo citado, llamaba a observar que “pintan imaginativamente, libremente, nunca
con un espiritu literal o documental, con suntuoso color y exuberancia plastica” (Gomez-Sicre, 1944a,
p. 53). Es decir, algo similar a lo observado por Morley con respecto a la plastica peruana. Trataba los
valores plasticos del arte moderno en Cuba como expresiones creativas que constituian un aporte
novedoso al arte moderno internacional, precisamente porque hablaban de la vida en la isla y de la
‘cubanidad’ ya no en términos documentales, sino mediante recursos formales: intensidad de su
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palcta, exuberancia de su Composicién y originalidad de su iconograﬂa. Pero quizés uno de los
aspectos mas destacados de la exposicion de pintura moderna cubana en el MoMA fuera
. . . . . ./
precisamente este: haber logrado un impacto positivo indudable, y una gran aceptacion de esta
lectura en la recepcion critica norteamericana de la ¢poca (Florio, 2009), que presionaba para una
reconsideracion del papel de las y los latinoamericanos en la modernidad occidental, y como
corolario una rcconccptualizacién del discurso sobre arte latinoamericano. Como ya ha sido
ampliamente estudiado, la mirada folclorista, el ¢nfasis en el legado indoamericano y el arte
comprometido como topicos de la regionalizacion segregacionista seran efectivamente aspectos muy
combatidos por el critico durante la guerra fria, una vez consolidada su posicion al frente del
departamento de Artes Visuales de la OEA, en sintonia con los debates ideolégicos que atravesaran

el campo del arte durante esos anos (Anreus, 2005; Wellen, 2012; Armato, 2014; Fox, 2017).

A partir del acercamiento que establecio Morley desde San Francisco, se inicio una serie muy
fructifera de intercambios entre ambos. En su respuesta Gomez-Sicre le ofrece una multiplicidad de
piczas de pequeiio formato al 0leo, acuarela, gouaches y dibujos que no habian sido incluidos en la
exposicion del MoMA y que eran precisamente lo que buscaba, ya que le permitian montar
exposiciones individuales simultaneas siguiendo una politica institucional fundada en la repeticion
y las nuevas asociaciones (Gomez-Sicre, 1944b). Es probable que Gomez-Sicre, por su parte, viera en
esta institucion otra oportunidad, a parte de la obtenida por Alfred Barr y el MoMA, de poner en

marcha su agenda para darle proyeccion continental al arte cubano.

Morley confié en su juicio y no solo aceptd obra de todas y todos los artistas sugeridos por
Gomez-Sicre sino que tambicn le propuso un encuentro personal en Nueva York, alrededor de las

fechas en las que tenta planeado viajar:

En base a sulibro y lo que se sobre su gusto, estarta, no hace falta decirlo, perfectamente contenta
con sus elecciones. Mi idea era que, si pudiéramos conversar la cuestion, podriamos planearla
con mayor detalle. Tengo lugar en julio y agosto y podria regresar el material al MoMA o donde
prefiera hacia principios de setiembre, ;eso estaria bien? Me servirian cincuenta piezas para una
exposicion grupal y adicionalmente doce a veinte para individuales durante ese periodo. Estamos
muy a favor de tener este tipo de muestras recurrentes de trabajos de artistas especialmente
cuando son poco familiares para nuestro publico. Ayuda a preparar el camino hacia la
apreciacion. Permitame agregar que nos tomamos una buena cantidad de trabajo para presentar
material tan poco visto de otros paises de modo de educar gradualmente a nuestro pablico no
solo en el conocimiento de Ixs artistas sino de las culturas de dichos paises en general. (Morley,

1944¢, P. 2)
El cncuentro se COHCI‘Ct(’) finalmcntc cn NUCVE{ YOI'k y cn 1945 nuevos CHV{OS dC la pléSEiCﬁ

cubana llegaron a la institucion desde el MoMA y desde La Habana gracias a la colaboracion de
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artistas, galeristas y consejeros como Gomez-Sicre. Dos exposiciones fueron el resultado: “Acuarelas
y dibujos de seis artistas cubanos”, del 1 al 23 de setiembre, una exposicion que itineraba desde el
MoMa y Morley suplement6 con mas obras de Portocarrero y Mariano Rodriguez; y “Pintura Cubana
de hoy. Girona, Mariano, Portocarrero”, del 9 de octubre al 4 de noviembre, la gran exposicion de
pintura cubana proveniente del MOMA que Morley suplemento con trabajos adicionales pedidos en

préstamo a los artistas.

Para 1945, y como resultado de la lenta pero sostenida adquisicion de piezas, el Museo de Arte
de San Francisco pudo exhibir, ahora como parte de una nueva politica insticucional, una rica y
variada ‘coleccion de arte latinoamericano’, de cuya existencia asumio responsabilidad a través de los
boletines del museo (SFMA, 1945). Si bien mucho mas modesta que la del Museo de Arte Moderno
de Nueva York, la coleccion no era solo fruto de un momento coyuntural de interés politico y

14 . ./ . . . . .
economico en la region latinoamericana, sino resultado de un proceso paulatino de estudio
particularizado sobre un corpus concreto de produccion estética con una finalidad didactica de largo
alcance. En el boletin publicado en ocasion de la exposicion aniversario de los 10 afios de creacion
del SEMA, se menciona como las circunstancias llevaron a la institucidn a transformarse en un centro
de estudios de “la cultura latinoamericana a traves del arte” (Morley, 1945). Por lo tanto, era
. . . . !

prioritario dar a conocer todos los matices culturales aportados por cada uno de los paises que la
integraban y poner el ¢nfasis en desarticular los presupuestos sobre la region: complejizar las

representaciones creadas por la propia institucion estaban entre estos objetivos.

Finalizada la guerra, se agotaron los recursos estatales destinados al estimulo de los
intercambios culturales con toda la region latinoamericana, se interrumpio el programa oficial de
propaganda cultural, y sobrevino el cierre de la Oficina del Coordinador. El interés se focalizo
principalmente en ciertas zonas estratégicas. Sin embargo, el Musco de Arte de San Francisco sostuvo
el interés por este campo de produccion mas alla de 1945, atn después del cierre de la OIIA, y no
dejo de organizar, hacer itinerar o solicitar exhibiciones latinoamericanas, apostando a sostener los
vinculos con otras regiones y cumpliendo con la mision del museo desde su fundacion: enriquecer y
complejizar las colecciones ya existentes; constituirse en una institucion museal centrada en lo local
y abocada a la formacion de artistas; trabajar en los aspectos didacticos de la produccion estética

desde un culturalismo racial.

La mutua colaboracion entre Gomez-Sicre y la directora del SFMA, a través de numerosos

intercambios epistolares entre La Habana y San Francisco, se extendio durante el interregno que se
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produjo entre finales de la guerra y el momento en que Gomez-Sicre asume la direccion del
departamento de Artes Visuales de la OEA. La agenda de 1946 fue quizas una de las mas colmadas
de exhibiciones dedicadas tanto a individuales como colectivas que reuntan producciones realizadas
por latinoamericanos. En septiembre de 1946 se exhibio la exposicion de pintores populares de Haiti,
curada por el critico cubano, después de su periplo en octubre de 1945 por el Lyceum de La Habana,
y, posteriormente, por el Museo de Arte Moderno de Nueva York. Esta muestra habia sido solicitada
por Morley tiempo atras, cuando sabiendo que Gomez-Sicre estaba proximo a viajar hacia Haiti, le
11 « . . ’ .
pidio por “cualquier cosa de interés, sea realmente moderno como su escuela cubana, o simplemente
con sabor local e importancia” (Morley, 1944f, pp. 3-4), asegurandole que en ambos casos seria util
para exhibir en el museo. Si bien no quer{a descuidar la calidad de la produccién exhibida, mantuvo
. ! . . ! . . . .
su interes culturalista por cubrir lo mas exhaustivamente posible el panorama latinoamericano y
caribenio. Con Gomez-Sicre sucede algo similar a lo acontecido a partir de sus encuentros y trabajo
con el artista argentino Emilio Pettoruti, tanto en Argentina como luego en los Estados Unidos: un
contacto extendido en el tiempo, las conversaciones y el conocimiento de su trayectoria en Europa
le permiten comprender en qué medida se habia involucrado en los movimientos de vanguardia
(Morley, 1944d, p. 16; Serviddio, 2017). Nuevamente la directora del SFMA se topa con un colega
latinoamericano que no estaba dispuesto a aceptar una lectura reduccionista de las complejidades de
Latinoam¢rica, ni a relegar a un segundo lugar la produccion artistica de la region en lo concerniente
a meritos esteticos, justificando sus apreciaciones con argumentos atendibles y fundados. Este
proceso termind imprimiendo un cambio en su forma de conceptuar lo latinoamericano,

desplazando la cuestion racial a un lugar secundario.

Haber lidiado hacia el final de la guerra con nuevas instituciones diplomatico-culturales
tambi¢n tuvo algunas repercusiones. Menciono solo en este tramo final al Council for Inter-
American Cooperation (CIAC). Este organismo, con sede en Nueva York, se constituyo como
continuidad y articulacion entre todos los Centros Inter-Americanos instalados por la OIAA que se
repartian a lo largo y a lo ancho de los Estados Unidos, pero apuntd a no perder en la posguerra los
logros en el terreno de la cooperacion hemisferica. El consejo absorbio al departamento de
Exhibiciones de Arte que antes funcionaba en la OIAA, y en los primeros afios de la inmediata
posguerra organizé algunas exhibiciones latinoamericanas que recorrieron varias instituciones

artisticas del pais.

Los comentarios de Grace Morley a Annemarie Henle, directora del area de exhibiciones del

consejo, en referencia a una de las muestras enviadas —“Dibujos latinoamericanos”— da cuenta de la
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insatisfaccion gcncrada por la rcprcscntacién casi exclusivamente costumbrista del arte de América
Latina que resultaba de todo el conjunto enviado y que ya habia quedado lejos de lo que estaba
sucediendo en las distintas escenas de la region (Morley, 1946; CIAC, 1946a). Eran cada vez mas las
galerias neoyorkinas que patrocinaban artistas vinculados a movimientos contemporancos como el
surrealismo o la abstraccion. En efecto solo cinco meses antes, el museo habia recibido en sus salas
“Seis artistas latinoamericanos”, un conjunto de las piezas mas contcmpor:/mcas de Cundo Bermudez,
Roberto Matta, Carlos Mérida, Rufino Tamayo, Rafael Moreno y Mario Carrefio casi enteramente
en préstamo de los mismos artistas, galertas, y coleccionistas. En ella destacaban obras como Ruinas,
de Rufino Tamayo, Xspace and the Ego, de Roberto Matta, o Todo en rosa, de Carlos Mérida (CIAC,
1946b). A lo largo de los afios subsiguientes se acentuard la exploracion de otras facetas de lo

latinoamericano incluyendo todas las vertientes artisticas.

A MODO DE CIERRE

Los intercambios con agentes culturales latinoamericanos, la sumatoria de sus diversas experiencias

curatoriales y la gravitacion de distintos artistas abstractos latinoamericanos en los Estados Unidos
! / . . o/ ~ .

a través de galerfas comerciales generaron, en la transicion entre finales de la guerra y primera

posguerra, una transformacion en la forma de conceptuar lo latinoamericano que Morley incorporo

de manera pragmatica a las elecciones y decisiones de politica expositiva asumidas en estos anos de

transicion, acompaﬁando las intervenciones criticas que realizaba desde las péginas del boletin del

musco ya dCSdC 1942‘1943.

Si algo hablaban los casos concretos de Wifredo Lam, Amelia Peldez, ]oaqu{n Torres-Garcia,
Emilio Pettoruti, Carlos Mérida, Roberto Matta, entre otros, era de sus trayectorias, viajes y
circulaciones por las metropolis occidentales del arte. Quedaba claro que las y los artistas
latinoamericanos eran participes de la factoria artistica moderna en el mundo occidental, y las
consideraciones de superioridad epistémica sobre la produccion estética moderna latinoamericana
no tenian mds justificativo que el de un exclusivismo etnocentrista. Prueba de ello es que los afios de
la primera guerra fria en el museo se caracterizaron por la alternancia entre varios relatos expositivos.
Si bien se montaron exposiciones que mostraban la necesidad de cubrir dreas latinoamericanas no
exploradas, ya no se mantuvo segregada la produccion estética bajo este regionalismo discursivo sino
que también se la incorpor6 al resto de la coleccion de arte contemporanco con la que contaba el
museo y Morley fue alternando las estrategias expositivas de acuerdo a necesidades practicas de la
agenda institucional. En enero de 1950, por ejemplo, ‘Nuevas realizaciones de June Wayne, Adolfo
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Halty, Felipe Orlando, Jean Varda’ presentd recientes trabajos de latinoamericanos en didlogo con
otros creadores del continente. En este mismo afio destacaron las individuales de Joaquin Torres-

Garcia, Roberto Matta y Mauricio Lasansky.

Su perspectiva occidentalista de las producciones estéticas latinoamericanas solo pudo ser
sostenida publicamente afios mas tarde, en ocasion de la muestra conmemorativa de los diez anos de
la firma del acta constitutiva de las Naciones Unidas, en 1955, cuando la idea ya tenia cierta
aceptacién en el campo artistico norteamericano gracias a la labor de difusion de Goémez-Sicre al
frente del departamento de Artes Visuales de la OEA. Alli explicaba que el arte moderno habia
anticipado en cierta forma las funciones de este organismo, ya que sus movimientos, ideas y técnicas
en fermento continuo habian sido répidas en diseminarse, cruzar fronteras e inyectar vida a nuevos
desarrollos a lo ancho del globo sin importar cuales fueran sus variaciones individuales, locales o

nacionales (Potter, 2015, p. 209).

El final de la politica promotora de lo latinoamericano coincide con el alejamiento de Morley
de la institucion de forma permanente en 1959, al trasladarse a la India donde asumio la direccion
del nuevo Museo Nacional de Nueva Delhi. A partir de ese momento y como corolario de cambios

~ ! . . . . . o/ . . o/
profundos en la politica institucional, coleccionar arte de la region latinoamericana dejo de ser una

prioridad en el SEFMA (l\/lor]ey7 1982).
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