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RESUMEN

Este articulo propone un analisis de la novela La nueva provincia (1987), de Andrés Gallardo, y de la
pelicula La recta provincia (2007), de Ratl Ruiz, a partir del cual desarrolla la hipdtesis que sostiene
una provincia imaginada y contada, como estrategia irdnica de fijacién y desvio. La manera de
gestionar esta idea de provincia implica pensar el descentramiento del concepro, primero, en sus
retoricas convencionales criollistas, regionalistas o laricas, y, segundo, pensar una “provincializacion”
asimétrica y heterogénea, que desembocan en Gallardo y en Ruiz, en formas irénicas de contar e
imaginar que dislocan el territorio imaginado.

Palabras clave: cine y literatura; provincia; imaginacion; narracion.

ABSTRACT

This article proposes an analysis of the novel La nueva provincia (1987), by Andrés Gallardo, and the
film La recta provincia (2007), by Raudl Ruiz. The analysis develops the hypothesis that sustains an
imagincd and narrated province, as an ironic strategy of fixation and deviation. The manner from
which this idea of province is managed implies to think the decentering of the concepr, first, in its
conventional criollismo, rcgiona]ist, or 1yric rhetorics, and, second, to think an asymmctrica] and
heterogeneous "provincialization", which leads Gallardo and Ruiz to ironic forms of telling and
imagining that dislocate the imagined territory.
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Va siendo tiempo de que algunos dejen el oficio universal de poetas y se den una modesta
servicial a contar la tierra que les sostiene juntamente los pies trajinadores y la densa pasién
(Gabriela Mistral, 1961)

DESCENTRAR, CONTAR E IMAGINAR LA PROVINCIA

Imaginar la provincia abre dos problcmas que plantcan convergencias y divcrgcncias iniciales. Uno,
el que presenta a la provincia como un espacio nacional, “Chile, fértil provincia” de La Araucana, y
otro, el que funciona como espacio rural o pueblo, diferente de la ciudad moderna. Sin embargo, en
ambos casos, me interesa pensar como el espacio, poroso e irregular, es o intenta ser fijado, no solo
en modo de respuesta o escape a un centro, sino que a modo de dislocacion o cuestionamiento. Fijar
un territorio implica dos acciones, una de verificacion y otra de imaginacion. Para Graciela Montaldo
(2004), en el siglo XVII, el “orden, las fronteras y la finitud definieron [...] la idea de espacio
terricorial” (p. 13) a partir de “mapas y cartas”, imagen y escritura, que rcprcscntaban un mundo
conclusivo y centrado (Montaldo, 2004, p. 14). En rigor, eran formas de verificacion, pero sobre todo
de construccion de la posibilidad de un mundo desde la imagen proyectada en el mapa y la letra
epistolar. El territorio imaginado se descubre, asi, implicado tanto en formas de habitar que afirman
su ordenamiento hcgcménico, COmo en transicos que alimentan su transformacién inminente. Sin
Cmbargo, incluso la disposicién del territorio urbano imp]ica una organizacién imaginada y material,
en rigor, un “espacio” y “producto social” (Lefebvre, 2013, p. 86) que da cuenta de una produccion
espacial y social en las diversas formas de habitarlo, desde la cual se organiza un modo de leer diversas
politicas de los trazos y transitos que dibujan y escriben la historia, segiin plantea De Certeau (2000):
“El andar parece pues encontrar una primera definicion como espacio de enunciaciéon” (p. 110). En
esta construccion, es pertinente pensar el lugar de la mirada del observador, no hay paisaje sin este y
de su arquetipo de viajero, “el arquetipo del no lugar” (De Certeau, 2000, p. 91), es decir, un espacio
no fijo o de espectaculo no fijo, en transito constante, némade, despojado de todo vinculo. No hay
paisaje sin imagen. En ese sentido, planteo en este articulo un analisis de la novela La nueva provincia
(1987), de Andrés Gallardo, y de la pelicula La recta provincia (2007), de Raul Ruiz, a partir del cual
propongo un analisis desde la hipotesis de una provincia imaginada y contada como espacio nacional
dislocado, desde la cual se erigen modos de contar y de imaginar que cuestionan toda fijacion
territorial de la provincia y de la familia como eje central de los relatos, desde una estrategia ironica
que centra y descentra el territorio. La manera de gestionar esta idea de provincia implica visualizar
el desvio desde el descentramiento y el desmarque del concepto, primero, en sus retoricas

convencionales criollistas, rcgionalistas o laricas (Vcrdugo, 2022), Y, scgundo7 pensar una
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“provincializacion” asimétrica v heterogénea (Demaria, 2022, p. 7), que desembocan en Gallardo v en
P y g ) »P-7)9 y

Ruiz, en formas de contar ¢ imaginar que apuntan a la ironia (Cfr. White, 1992; Hutcheon, 1991).

PROVINCIA, DISLOCACION Y DESMARQUE

Chile como provincia, reino, o p;u/s7 es una rcprcscntacién Cspacial que encuentra eco en una vasta
produccion literaria nacional. Mario Verdugo (2018) afirma que en la década de los cuarenta del siglo
XX se aprecia un “auge de la tematizacion literaria con voluntad chilenizante” (p. 304) y regional. Al
texto de Subercaseaux que cito en el epigrafe, Verdugo agrega Canto general de Chile, de Pablo
Neruda; Epopeya de las comidas y las bebidas de Chile, de Pablo de Rokha y Poema de Chile, de Gabriela
Mistral. Dando un salto largo, pienso en La bandera de Chile, de Elvira Hernandez, y en el basural El
Chile, que Roberto Bolafio levanta en “La parte de los crimenes” de 2666. El epigrafe de este articulo,
citado del prologo que Gabriela Mistral escribe en 1941 al libro Chile 0 una loca geografia (1940) de
Benjam{n Subercaseaux, esta dedicado a los “contadores de la patria” y a quienes deberian dedicar su
trabajo a “contar la tierra” (Mistral, 1961, p. 13), gesto que implica un ejercicio retorico de imaginar
y dimensionar una espacialidad, gesto recuperado, con matices, por Andrés Gallardo y por Raul Ruiz.
Contar la tierra implica un cierto acto de dislocacion y desmarque de una perspectiva centrada, por
ejemplo, en la ciudad. Sin embargo, contar la tierra desde un ¢énfasis imaginado, no situado, involucra

el desmarque respecto de un discurso que podriamos denominar verista o realista.

Segun Juan Jos¢ Adriasola y Luis Valenzuela (2020), la literatura chilena y latinoamericana, en
general, han tenido “la tarea de ocupar, (re)modelar y dar sentido a realidades, en muchas formas,
dislocadas” (p. 5), a partir de la experiencia que Roberto Schwarz propone en Las ideas fuera de lugar,
“aludiendo a un traslado y un desajuste fundacional en los proyectos y experiencias nacionales en
Latinoameérica, desde sus independencias a sus distendidos procesos de modernizacion” (Adriasola y
Valenzuela, 2020, p. 5). En esa linea, se articulan “la experiencia misma del territorio, las tramas de
su geografia fisica y humana, hasta los diversos recursos y motivos de la representacion que han
determinado aquella experiencia” (Adriasola y Valenzuela, 2020, p. 5). Una de estas formas, la
provincia, convive como una representacion de lo nacional y de lo que esta afuera de la metrépoli, lo
cual desemboca en un gesto de desvio o desplazamiento. Por ejemplo, representar la ruralidad en
Alhu¢, de José Santos Gonzilez Vera, para Juan Jos¢ Adriasola (2020), desmarca, por un lado, la
vanguardia historica de representacion urbana y, por otro, la “tradicion naturalista que habia
dedicado gran atencion al espacio del campo” (p. 43). El territorio rural o provincial ocupa un lugar
residual, secundario, descartado o desplazado, en la literatura chilena, en el marco de procesos
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fundacionales o modernizadores. Este territorio es levantado sobre la base de representaciones que

dudan, anhelan, 0 quedan al margen de cualquier proyecto politico o historico, generalmente urbano.

Mario Verdugo (2022) establece una relectura de ciertos conceptos literarios que han
~ ./ . . . . . . .
acompanado a la representacion de la provincia en la narrativa chilena. El criollismo, por ejemplo,
ser4 un “dilatado catascr ‘ocura recoger inf - lios 1 emos del territor;
sera un “dilatado catastro que procura recoger informaciones valiosas en los extremos del territorio,
ampliando con ello el ecimene, el mundo que la cultura ocupa” (p. 15), un catastro de un escritor
extrafio al lugar que usufructa de este. El larismo tiene a Jorge Teillier como figura central,
exacerbando el “sello descriptivo” de lo local, lo trascendente y profundo (Verdugo, 2022, p. 16). Por
su parte, el regionalismo sigue de cerca el “proyecto regionalizador impuesto por la dictadura
. . » RT . ' . /

pinochetista” (Verdugo, 2022, p. 19). El provincialismo encuentra su ejemplo mas conocido en Martin
Rivas, es decir, en la “hipcrvaloraciény la minusvaloraciéon de la periferia en un contexto subnacional”
(Verdugo, 2022, p. 21). Pareciera que, con matices, los cuatro conceptos que revisa Verdugo
encuentran eco en Gallardo y Ruiz, pero desde la ingenuidad e inocencia de sus personajes, es decir,

desde el tropos mayor de la ironia que descentraliza, entonces, la forma de pensar la provincia.

La provincia revierte el espacio residual desechado y retorna de modo critico. Laura Demaria
p P Y
- . . . « .
(2014) lee diferentes relaciones y practicas culturales y materiales que producen un “espacio [...], un
lugar critico y al mismo tiempo politico, en cuanto ‘negocia’ las diferencias y desestabiliza los
discursos” (p. 22), lo cual permite repensar las relaciones, en el caso de Buenos Aires y la literatura
argentina, entre la ciudad y las provincias, y, de paso, proponer un lugar llamado “provincia”, “una
suerte de punto de partida y punto de llegada” (Demaria, 2014, p- 15), que permita “colocar una
. . . . . . ~ / ¢
escritura que se sale del reflejo identitario para conjugarse como ficcion, ya no leida como ‘las
mentiras de la imaginacion’ de las que habla Sarmiento” (Demaria, 2014, p. 15). Estas marcas y
desmarques de la provincia configuran una base de la provincia imaginada refundada, un espacio
abierto que desdibuja simbolicamente los limites territoriales y nacionales. Un espacio que, en la
novela de Gallardo, por ejemplo, se proyecta en la refundacion de la “nueva provincia” nacional, al
sur del centro nacional; mientras que, en la pelicula de Ruiz, se erige como recta provincia, larga y
vertical. Cuando Laura Demaria (2014) intenta repensar las relaciones entre Buenos Aires y las
provincias, busca, por un lado, “construir una salida de/para la dicotomia, una salida que visualizo
como un lugar de enunciacion que busca superar la dialéctica binaria de los opuestos” (p. 15). Demaria
(2014) pretende salir “de la polémica que fija los espacios en un eje inmovil e inmutable, donde a la
capital le toca ser el centro mientras que a la ‘banda’ de los otros le toca articularse como ‘interior’ o,
en el mejor de los casos, como periferia de esa gran ciudad que sigue siendo Buenos Aires” (p. 15). En
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rigor, intenta establecer una provincia que “permita salir de précticas estancas de mirar y de leer”,
de “pensar la culeura desde un eje inmavil, que le otorga a la ciudad la fijcza del centro, del podcr y
de la plaza” (Demaria, 2014, p. 37). Una idea que converge en la lectura que propone Verdugo (2022),
al identificar el desprecio hacia la provincia “por su falta de movimiento, por esa condicion de agua
estancada y viciosa” (p. 25) y cotcjarla con una que piensa la provincia desde la inmovilidad, pero no
como “un disvalor” (Verdugo, 2022, p. 25). Demaria y Verdugo repiensan la provincia, pero sobre
todo, dan cuenta de una forma de releer el texto literario. En esa linea, fijar el territorio, en las
propuestas de Gallardo y Ruiz, es un ejercicio de armado y rearmado o de leer la reinversion de la

“inmovilidad” de la provincia como una critica irdnica que permite rearticular lecturas.

Las ideas de marca y desmarque configuran la idea central de dislocacion y surgen a modo de
cjercicio critico en la lectura de Jacques Ranciere (2014). La primera es posible hallarla en el
“desacuerdo”, en el cual “la politica es cuestionada a partir de lo que se conoce como ‘reparto de lo
sensible™ (p. 20); el que se funda como un “sistema de evidencias sensibles” que da cuenta de forma
simultanea de “la existencia de un comun y los recortes que definen sus lugares y partes respectivas”.
Este reparto fija tanto “algo comun repartido” como “ciertas partes exclusivas” (Ranciére, 2014, p- 19).
La segunda permite pensar las imagenes que “enlazan y desvinculan lo visible y su significacion”
(Rancicre, 20112, p. 26), es decir, no asume la imagen de una forma verosimil, por cierto, esta disloca
su literalidad misma. En ambos sentidos cobra valor la Cxprcsién “poll’tica de la literacura”, que
implica que la literatura, pensemos todo relato, incluso el cinematografico, “interviene en tanto que
literatura en ese recorte de los espacios y los tiempos, de lo visible y lo invisible, de la palabra y el
ruido. Interviene en la relacion entre practicas, entre formas de visibilidad y modos de decir que
recortan uno o varios mundos comunes” (Rancicre, 2011b, pp. 16-17). Los personajes de Gallardo y los
de Ruiz participan de estos modos de intervenir las im:’tgcncs y relatos, y también en las formas de
establecer los relatos desde una politica de la literatura que cuestiona el reparto y que enlaza y
desvincula relatos e imagenes. La nueva provincia y La recta provincia imaginan, en el contexto de un
Chile neoliberal de los tltimos cuarenta afios, una provincia que descentra y moviliza lecturas desde

la ironia.

FIJAR EL TERRITORIO

El establecimiento temprano de un territorio encuentra eco, tambi¢n temprano, en el ya citado
poema ¢pico La Araucana (1569-1589) de Alonso de Ercilla, referenciado, de pasada, en la novela de
Andrés Gallardo y en la pcll/cula de Radl Ruiz: “Chile, férril provincia y sefialada [ enla rcgién
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antartica famosa, / de remotas naciones rcspctada /por fuerte, principal y podcrosa” (de Ercilla, 1962,

p. 61). Stefanie Massmann (2012) sostiene, al leer a Walter Mignolo, que la rcprcscntacién del espacio

en el poema no equivale a una “descripcion objetiva, sino que es en si un instrumento de poder en
. . . ./ .-/ . .-/ . o e/

el que se juegan nociones de centro y margen, de inclusion y exclusion, de apropiacion y division de

un territorio particular o del orbe entero” (p. 226). Sarah Dichy-Malherme (2014) afirma que “Chile,

féreil provinciay senalada”, primer verso de la sexta octava, revela la esencia colonialista de la mirada

de Ercilla sobre Chile. La palabra provincia remite

a una tierra conquistada y sometida a la dominacion colonial, segtin la etimologia apuntada por
Covarrubias en el Tesoro de la lengua castellana de 1611 ‘Provincia. Es una parte de tierra
extendida, que antiguamente acerca de los romanos eran las regiones conquistadas fuera de
Ttalia’. (Dichy—Malhcrmc, 2014, p. 89)

Al anteponer el adjetivo “tértil”, contintia Dichy-Malherme, no busca dar cuenta de cierca
neutralidad, ya que La Araucana es un hito en “la construcciéon de un territorio nuevo para la
imaginacion curopea” (Massmann, 2012, p. 226), pues “inaugura el posicionamiento de los remotos
territorios mapuches como parte del imperio espanol y los presenta al lector europeo” (Massmann,
2012, p. 226). Si bien su representacion espacial es funcional a los objetivos de la Corona; desestabiliza

algunos de sus principios (Massmann, 2012, p- 226).

En la novela de Gallardo, la esperanza en la escritura como afianzamiento del ideal de
provincia encuentra eco en la idealizacion que levanta Cifuentes: “Ya no tenemos cronistas, no
tenemos cohesion territorial, no hacemos historia, la historia nos margina, la imagen de Coelemu
(Gallardo, 2015, p. 57) se desluce. Tenemos que revitalizarnos y crear de una vez por todas conciencia
de la necesidad de una pronta y efectiva provincializacién. Hay que actuar ahora” (Gallardo, 2015, p.
58). Meneses consigue el apoyo de Nelson Arias, profesor de historia y geografia del liceo de
Coelemu’, cronista de la vida de arrieros y bandidos, que buscaba cultivar una “literatura centrada
en la tierra y sus fuerzas milenarias” (Gallardo, 2015, p- 58), a diferencia del “Vanguardismo infantil y
vacuo de Primavera y de sus amigos escribientes” (Gallardo, 2015, p. 58), quienes se rien de la “retorica
decimononica de Arias” (Gallardo, 2015, p. 58). Este prepara un poema ¢pico que buscaba trazar la
“historia y geografia de Coelemu para las nuevas generaciones” (Gallardo, 2015, p. 66). El nombre del
poema es La Coelemana, en alusion a La Araucana, sin embargo, solo deja en la Revista Literaria del

Liceo de Coelemu “dos octavas reales (bien construidas)” (Gallardo, 2015, p. 120). El poema, “que iba

" Coelemu (Coe, agua; lemu, bosque) es un pueblo pequetio, a 550 kilémetros al sur de Santiago, la capital de Chile; a 6o
km de Concepcion, la capital regional, y al norte de lo que fue, en tiempos de la Guerra de Arauco, el limite que dividia el
territorio gobernado por los espafioles del territorio Mapuche.
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a renovar con Cncrgl’a la nunca del todo marchita tradiciéon épica hispanoamcricana, nacida
precisamente en esa tierra” (Gallardo, 2015, p- 120), nunca Hcgé a escribirse. En la pc]fcu]a, la
importancia de la narracion oral descentra y antecede al relato de la letra literaria y de la imagen
cinematografica. Diableza Belisaria se enfrenta a un diablo guardian, se desafian con una suerte de
baile con paﬁuclo, recitan La Araucana. “Chile, fértil provincia, y sefialada” (Ruiz, 2007, 52moss), dice
¢él; “Enla rcgién Antartica famosa”, replica ella (Ruiz, 2007, 52mo7s). Finalmente, el diablo los deja
pasar y el relato en transito continta. La referencia a La Araucana, matriz de una construccion
literaria de la provincia, no es neutra y es, a la vez, desestabilizadora, condicion que se proyecta en
las provincias de Gallardo y de Ruiz, la primera “nueva”, pero parodiada; la segunda “recta”, pero

circular en su construccion del relaco.

La Nueva chﬁblica de Coelemu toma forma fundacional en La nueva provincia con la firma
del Acta de Declaracion de Independencia, que signaron Cifuentes, presidente; Meneses, ministro
del Interior, y Plasencia, ministro de Relaciones Exteriores. Luego, las infulas de grandeza de Meneses
lo llevan a nombrarla chlﬁb]ica Popular de Coelemu y Cifuentes, chﬁblica Popular
Latinoamericana de Coelemu. No obstante, pese al deseo de futuro, “daba la impresion de que en
medio del orden, de la austeridad, Coelemu no queria despegar” (Gallardo, 2015, p. 55). Aunque eran
dias complejos, otros pueblos crecian a mayor velocidad. Cifuentes les comenta a sus amigos que
“Coelemu es un pucblo de mierda. Si no actuamos ahora, la nueva provincia se va a la cresta”
(Gallardo, 2015, P. 57). La inestabilidad econémica no da garantl/as al proyecto de fundacion. La
inflacion durante el gobierno de Ibafiez del Campo genero la necesidad de un “cambio profundo” en
la vida nacional (Gallardo, 2015, p. 49), lo que requiere, para Cifuentes, “una conduccion nacional
cficiente y honrada que asegure que nuestra provincia afinque en el progreso por la via del orden y
del trabajo” (Gallardo, 2015, P. 49). La idea de refundacién convive con la de crisis inminente: “Eran
tiempos dificiles de la Reforma Agraria, que costo la reestructuracion de tantas familias” (Gallardo,
2015, p. 81). El “tiempo” se torna complejo y, por lo tanto, disloca la posibilidad de la nueva provincia.
Tres citas pueden dar cuenta de esta referencia temporal. La primera, “Duros tiempos, en verdad,
corrian, y tiempos mas duros se avecinaban” (Gallardo, 2015, p. 117); la segunda, “Los tiempos se
ponian cada vez mas dificiles” (Gallardo, 2015, p. 143); y la tercera, “Pero la realidad era que los
tiempos se seguian endureciendo y llegd un momento en que, desde Coelemu, no se sabia hacia donde
querian ir” (Gallardo, 2015, p. 163). La embestida del tiempo hace mella al proyecto de esta Republica,
la que, en si, ademas, era “demasiado sensible a la crisis por la que pasaba la Republica de Chile”

(Gallardo, 2015, p. 163). Por cierto, es el mismo Cifuentes quien, en los peores momentos, se pregunta
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sila chﬁblica “tenta sentido o no” (Gallardo, 2015, p. 171), aunque “reaccionaba cnscguida y miraba
hacia atras, consideraba la obra hecha, miraba al fururo” (Gallardo, 2015, p. 172). Sin embargo, tal
tranquilidad se desmorona la noche del 10 de septiembre de 1973, cuando don Gaspar Cifuentes, “se

acosto tranquilo” (Gallardo, 2015, p. 183), previo al golpe milicar.

Por su parte, la patria, lo nacional y la provincia articulan ejes que Ruiz despliega en su
constante prcocupacién Cincmatogréﬁca por la identidad. La Viuda aparece vestida como huasa: “Yo
no tengo ni tierra ni patria” (Ruiz, 2007, 83m335). Dionisio Faundez, andarin, “porque mi oficio es
andar andando”, aunque ama mas a su patria (Ruiz, 2007, 119mizs). Paulino y su madre se cruzan con
la Memorilla, que puede ver el pasado y el futuro, también “puede saber lo que paso y no fue (Ruiz,
2007, 121mo2s)”. En una aparicién de la Virgen esta habla de “ese ciclo que es Chile, que mas parece
infierno que otra cosa” (Ruiz, 2007, 153m13s). Luego se cruzan con el Seftor radio, Radio Persona,
Agapito Cotapiz Phipils, quien recorre “los campos de Chile recitando poemas instructivos. Es mi
modesta manera de hacer Patria” (Ruiz, 2007, 138mo9s). La pelicula enmarca un relato circular que
acumula, de forma fragmentada, relatos orales y populares, intercalando planos cerrados de los
personajes y de los espacios con los de transito, unos con planos generales y otros mas cerrados en
los personajes. La virgen comienza a contar la historia de Paulino y de su madre: “Huesos buscaban,
huesos encontraron y el esqueleto formaron” (Ruiz, 2007, 182m18s). La patria establecida en la
provincia no se muestra majestuosa, de hecho, Ruiz no apela a un paisaje poctico ni natural. En sus
encuadres, la imagen segmenta un espacio abierto seco, una naturaleza austera, espacios rurales
cerrados con luz tenue. Estos ultimos, incluso, apelan a cierta teatralidad de los dialogos, a lo largo
de la pelicula, en las formas de configurar las escenas. Una teatralidad marcada por personajes que
vienen del mundo del teatro, como Bélgica Castro, la protagonista, o Alejandro Sieveking. O la
disposicion teatral en que se representa la escena en la casa de La viuda, con Rosalba y Paulino como

invitados. En esa linea, la imagen teatral descentra la imagen filmica.

De cierto modo, Raul Ruiz desarrolla una produccion cinematografica a contrapelo de ciertas
herencias que toman distancia de la oralidad o tradicion popular. Felipe Larrea sostiene que Ruiz
apela, por un lado, a historias globales, como las “historias ancestrales provenientes sobre todo de la
cultura nérdica, como por ejemplo filmes como El sefior de los anillos, “La brlﬁjula dorada” o “Narnia”
(Larrea, 2017, p. 93); y por otro, a historias locales, “desde el acontecimiento fundador de cierta
tradicion literaria en Chile” (Larrea, 2017, p. 93), liderado por Jos¢ Victorino Lastarria y Andres Bello,
entre otros, se observa un “desprecio por tradiciones no-occidentalizadas, es decir, populares e
imaginarias” (Larrea, 2017, P. 93). Ruiz sostiene la necesidad de narrar historias en la voz de sus
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personajes, “contar pequenas historias, cuentos, narraciones, una bisqueda de lo inmemorial, o de
aquel cuento que siempre se cuenta de otra forma pero que permanece en su infinita variacion”
(Larrea, 2017, p. 94), en rigor, filma “lo indiscernible y lo inactual de Chile”, en La recta provincia,
“rescata una historia no contada y marginada en la Historia oficial chilena, aquella de un grupo de
brujos chilotes, y que forma parte de una serie de cuentos populares que Ruiz compila, pero donde
les da una nueva lectura” (Larrea, 2017, p. 94). Filmar estas historias contadas tienden a descentrar
las retoricas convencionales de las que habla Mario Verdugo para narrar la provincia, por cierto,
Ruiz no se distrae, por ejemplo, en querer mostrar los paisajes de la provincia, centrandose en el acto
de narrar de los personajes, con planos de cuerpo entero, medios planos y planos conjuntos, Y no lo

pintoresco de estos.

Ambos relatos apelan a otras formas de relato. Por un lado, la poesia, en rigor, La Araucana, es

! /
un genero en el cual convergen tanto la novela como la pelicula. En el caso de la novela, se agrega la
revista literaria y el archivo fundacional, como otras formas escritas que tensionan y cuestionan la
fijacion del texto. Por su parte, en la pelicula, es el relato oral y el lenguaje teatral las formas que
descentran la imagen tilmica. Las dos estrategias representativas, de Gallardo y de Ruiz, evidencian

formas de descentramientos que dislocan el lugar de la provincia.

IRONIA Y PROVINCIA

La novela La nueva provincia, publicada en plena dictadura militar, también responde a un desmarque
de la vanguardia critica de la ¢poca o a cierta retorica del exilio. También establece un “desvio
cronologico”, como sefiala Grinor Rojo (2016), al situar en otra época problematicas instaladas en el
presente”. La novela de Gallardo, nos recuerda Adriana Valdés, se ubica entre el terremoto de Chillan
(1939) y el golpe militar (1973), pero, sin dudas, se instala en un contexto de produccion, 1987,
marcado por el presente y la necesidad de refundar la nacion. Por su parte, en La recta provincia, Raul
Ruiz se desmarca del estilo realista del cine chileno de los noventa y de la tradicion de los sesenta y
de los setenta, pero tambi¢n, sera parte de una produccion, segin Felipe Larrea (2017), descuidada

por la critica’. Mientras las operaciones del cine chileno, desde el 2000, apuntan hacia lo que Carolina

* Grinor Rojo (2016) afirma el “desvio cronoldgico” al analizar Oxido de Carmen, publicada en dictadura, pero cuya trama se
desarrolla durante el gobierno de Carlos Ibafiez del Campo.

3 Larrea sostiene que La recta provincia forma parte de una etapa de produccion en Chile, desde el afio 2000: “Esta secuencia
de films comienza con Cofralandes. Impresiones sobre Chile (2002), un encargo que le da el Ministerio de Educacion a Ruiz
para filmar el devenir del pais en las dltimas dos décadas, le sigue el largometraje Dias de Campo (2004), inspirado en unos
cuentos de Federico Gana. Luego realiza dos filmes en un formato de serie destinadas para la Television Nacional, primero
La recta provincia. Mitos y leyendas del campo chileno (2007) y luego Litoral. Cuentos del puerto (2008). La tltima entrega, poco
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Urrutia y Ana Fernandez (2020) llaman “bordes de lo real”, Ruiz se descentra hacia el relato popular
de la décima, de lo mitico y fantasmagorico. Las formas de representacion de los espacios, urbanos,
rurales, tienden a ser pensados desde formas imaginadas realistas o fantasticas, en el caso de la ciencia
ficcion utopica o distopica. Tanto Gallardo como Ruiz erigen una forma mitica que disloca la
posibi]idad de situar el espacio, agrcgando una cuota de humor e ironia que refuerza la distancia de
las imagenes que construyen. La estrategia del desvio o la dislocacion irénica no se erige en tanto
./ . ./ . . /.
constatacion de la desarticulacion de un centro, sino como un modo de pensamiento critico que no

busca centrar.

La escena inicial de la novela de Gallardo (2015) enfatiza el valor nostalgico del pasado que se
le da ala provincia, “antes, la provincia era otra cosa”, comenta Meneses; lo que es correspondido por
don Fidel, quien afirma que “antes en provincia se vivia mejor” (p. 15), y luego validado por el
santiaguino Rios, quien dijo, las comidas, minerales, hermosas mujeres han salido de la provincia y
que “hasta los escritores que escriben sus cosas en Santiago usan materiales sacados de la provincia”
(Gallardo, 2015, P. 15). Luego, el Profesor enfatiza el valor histérico de Conccpcién, que para Alonso
de Ercilla era la capital de Chile. Incluso en Conccpcién se firma la Indcpcndcncia. El grupo de

fundadores termina brindando por Coelemu y su importancia historica y culeural.

El modo en que los personajes son nombrados afirma un cardcter nacional y patrio, sin
embargo, ironia mediante, una ironia amable (Valdes, 2015, p. 11), el efecto es el contrario. Gaspar
Cifuentes, el protagonista, es presentado, en su juventud, como “un joven coelemano de clara vision
y de firmes ideales, lo que la patria herida necesitaba para su reconstruccion” (Gallardo, 2015, p. 22).
Cifuentes llama a su primer hijo Chile del Carmen, lo que provoca felicitaciones nacionales por su
patriotismo y, a la vez, criticas. La llegada de su hija hizo que recibiera sugerencias como Aurora de
Chile, Araucania, Indcpcndcncia, Cordillera y Patria, pero Cituentes Y su esposa optaron por Maria
Primavera. Conocido por su “celo rcgiona]ista" se transforma en el “centro de un movimiento
localista” (Gallardo, 2015, p. 31), por lo tanto, en una figura relevante para “la esperanza proxima de
servicios basicos” (Gallardo, 2015, p. 31). Cifuentes y otros personajes, como Meneses y Plasencia,
coinciden en que Coelemu “era la villa con real futuro en la zona” (Gallardo, 2015, p. 31). De hecho,

la fiesta de celebracidon del bicentenario de Coelemu termind “en un acto de renovacion fundacional”

antes de su muerte, sera La noche de enfrente (2011), film basado en unos cuentos de Herndn del Solar, uno de esos escritores
“imaginistas” con los cuales se inspira Ruiz en esta época” (Larrea, 2017, p. 79).

UNIVERSUM » ISSN: 0718-2376 (En linca)
Universidad de Talca » vol. 39 » no. 2 » 2024
heeps://universum.utalca.cl/
> 568 <


https://portal.issn.org/resource/ISSN/0718-2376
https://universum.utalca.cl/

L. Valenzuela Prado €Articulos

(Gallardo, 201 . 132), como se escribiria afos mas tarde, el “nacimiento de una nueva provincia”
) 57 P 3 ) ’ p

(Gallardo, 2015, P. 32), por lo que se pusieron a “organizar la estructura” (Gallardo, 2015, P. 32) de esta.

Por su parte, La recta provincia de Radl Ruiz articula la tradicion de la creacion del mundo al
revés en las manos de Dios, en tono de décimas, pero luego mezclando la tradicion folelorica y el
mito. La recta provincia:

narra una historia localizada en el campo de la zona central de Chile, con referencias no solo a
nuestro folclor sino a tradiciones antropoldgicas ancestrales de todo el mundo y que en su cine
reverberan con la majestad de la presencia muda de la cordillera de los Andes como horizonte
mitico de nuestro aislamiento, de nuestra condicion de isla al fin del mundo, donde proliferan

los cuentos de buques fantasmas, de almas en pena, de huesos repartidos en esta extrafia pacria.
(Vasquez Rocca, 2010, p. 39)

El relato se establece en torno a la ﬁgura de Paulino, el “inacil” y “sin cabeza”, y su madre,
Rosalba. Ruiz construye un mundo fantasmagorico de brujos, espectros y danimas, trazado desde una
retorica que mezcla el mito y el cuento popular oral, la parodia y el absurdo. Ruiz elabora un relato
sobre la base episodica de una secuencia de historias y escenas. Paulino encuentra un “hueso”, cuya
materialidad y alcgorl’a transita entre el residuo de un cuerpo humano, “cristiano” scgﬁm la madre, o
animal, de vaca, entre el hueso y la flauta, segﬁn Paulino. El hueso desencadena el viaje posterior de

ambos. Emprenden el camino de “Dios y de los mil demonios” (Ruiz, 2007, 29m43s).

Hayden White (1992) define la ironia como uno de los cuatro tropos a los que recurre la
historiografia filosofica para articular sus relatos. La ironia caracteriza “entidades negando en el nivel
figurativo lo que se afirma positivamente en el nivel literal” (White, 1992, p. 43). Su objetivo “es
afirmar en forma tdcita la negativa de lo afirmado positivamente en el nivel literal, o lo contrario”
(White, 1992, p. 46). Gallardo y Ruiz sostienen sus mundos desde la afirmacion que luego es negada.
White relaciona la forma esceptica que adopra el racionalismo “en su reflexion sobre su propio
tiempo” (White, 1992, p. 61), la cual “estaba destinada a inspirar una actitud puramente ironica con
respecto al pasado al ser usada como principio de reflexion historica” (White, 1992, p. 61). Tal
escepticismo niega la posibilidad de un futuro o utopia. La ironia gira “sobre el juego de palabras”,
es “un lenguaje acerca del lenguaje” que disuelve el “lenguaje mismo” (White, 1992, p. 225), ya que
“Desconfia de todas las formulas, y se deleita exhibiendo las paradojas contenidas en cualquier
tentativa de captar la experiencia en el lenguaje” (White, 1992, p. 225). La ironia plantea la duda,
incluso, denosta el referente, por ejemplo, la figura de Paulino en la pelicula de Ruiz o la desconfianza
de los hijos hacia los padres en la novela de Gallardo. Para Linda Hutcheon (1981), la ironia realiza

un “sefialamiento evaluativo, casi siempre peyorativo” (p. 176). En ese sentido, la
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burla irénica se presenta [...] bajo la forma de expresiones elogiosas que implican, al contrario,
un juicio negativo. En un plano semantico, una forma laudatoria manifiesta sirve para disimular
una censura burlona, una reprobacion latente. Ambas funciones —de inversion semantica y de
evaluacion pragmidtica— estan implicitas en la palabra griega eironeia, que evoca al mismo tiempo
el disimulo y la interrogante, asi pues, un desfase entre significaciones, pero también un juicio.

(Hutcheon, 1981, pp. 176-177)

El reves del lenguaje ironico se hace explicito en Ruiz, donde “el mundo al revés” mismo
termina siendo invertido. En ese sentido, la ironia cumple una funcion que, en cada articulacion
retorica difiere una de otra. Por ejemplo, Gonzalo Maier (2016) lee Estrella distante de Roberto Bolafio
a la luz de lo que denomina una “ironia dramadtica”, donde la “opacidad y la escasa fiabilidad de las
imagenes valen como una ironia que apunta a los discursos tan propios de la transicion centrados en
la transaccion [...] y la politica de los acuerdos” (p. 226). Segin Maier, Bolano no cree en la imagen,

~ . . . . . . . . /
tampoco en el relato. Gallardo y Ruiz tampoco creen en la fijacion de un territorio literario, su ironta

impide tal ﬁjaci(’)n y solo permite abrir la pregunta.

La formulacion mitica de Gallardo y Ruiz descompone la representacién de la espacialidad
mediante la elaboracion de una retorica irdnica. Se trata, segin planteo en la hipotesis, de una
estrategia ironica de desvio que evidencia un modo de pensamiento critico. Desde esa Optica, la ironia
plantea la duda y niega el referente referido. Tanto en la novela de Gallardo como en la pelicula de
Ruiz, la ironia desvia y cuestiona el caracter fijo del concepto de nacion. Gallardo lo exacerba con la
duda de los jovenes, respecto del mundo de los adultos, mientras que Ruiz lo aborda por medio de

figuras de brujos y espectros arraigados en la tradicion oral.

RELATOS DE FAMILIA

Uno de los ejes centrales de la construccion del relato literario de Gallardo y el
cincmatogrz’lfico de Ruiz es el de la familia. En la novela de Gallardo qucda de manifiesto en un
entramado mas Complcjo, con mas cruces interfamiliares; en la chcula de Ruiz, qucda acotado al
viaje vinculo entre la madre y el hijo. En ambos casos, surge la familia como generador de relatos
centripetos y centrifugos, que permiten representar lo abierto y lo cerrado. Los personajes de
Gallardo y de Ruiz estan levantando sus relatos en clave irdnica hacia un receptor que podemos
comprender como publico. El tono inocente del narrador, que destaca Adriana Valdés (2015), lo sitda
transcribiendo dichos y pensamientos “de los fundadores de la nueva provincia”, cuya “ironia es

amable” (p. 11). Por su parte, el narrador de La recta provincia, también muestra cierta candidez al
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acompanar el recorrido ingenuo de los protagonistas, pero revela su experiencia al reflexionar sobre

el mundo que viven estos.

La familia, en la pc]fcula de Ruiz, estad reducida a la madre y al hijo, pero implica una apertura.
El inicio del viaje, desde los pasos de ambos, traza un relato y también un territorio que “se amarra
en la gran tradicion del relato de viaje, de andanzas y encuentros. Madre ¢ hijo, Quijote y Sancho.
Van a piey tan lento que pucdcn prestar oreja a cuantas historias se crucen” (Pizarro, 2016). Es Michel
de Certeau (2000) quien sostiene que la historia comienza a ras de piso y que nuestros pasos escriben
un relato: “El andar parece pues encontrar una primera definicion como espacio de enunciacion” (p.
110). En Ruiz, esa idea cobra un sentido dislocado, ya que, por un lado, no es el espacio citadino y,
por otro, hablamos de un relato en clave irdnica que primero afirma y lucgo niega. Esto ultimo pucdc
ser apreciado en la puesta en escena del espacio, porque la pelicula, en su titulo, refiere a “La recta
provincia” como una de las denominaciones con las que es conocido Chilo¢, no obstante, el espacio
escenificado no responde a esa referencia y solo nos deja en claro que no se trata de la ciudad,
tampoco de un espacio del sur lluvioso y frio, y que tal vez estamos hablando del centro sur de Chile.
El viaje de la madre y del hijo es intercalado con la narraciéon con una voz-over, de un narrador-
cantor que estd fuera de campo, seguido de un travelling panoramico, plano general de un cerro, que
duraun minuto, enfatiza la importancia del espacio, sobre todo el irregular territorio nacional. Luego
se repite con otro paisaje de cerros (min 64 y min 98) con la voz del cantor popular. Adolfo Vera
Penaloza (2018) sostiene, a partir de Pascal Bonitzer, que, para Raul Ruiz, Cartografiar “dice relacion
con establecer laberintos para perderse en ellos y, tal vez —esto nunca estd asegurado— volver a
encontrarse, transformado” (p. 19). Ruiz, para Adolfo Vasquez Rocca (2007), “No quiere habitar en
los reductos de las certezas muertas” (p. 6), prefiere las “preguntas menores” y “disimular la
busqueda”, “cultiva la incertidumbre de la imagen y el juego entre la representacion y lo que se
esconde en la representacion. Una persona dice una cosa queriendo decir otra, es el recurso muy
chileno de decir una cosa por otra” (Vasquez Rocca, 2007, p. 6). El cine de Ruiz es politico-identitario,
en que sus peliculas son chilenas o latinoamericanas precisamente por el sentido de la pérdida del
territorio; no es un cine militante sino Cxploratorio (Vz’lsqucz Rocca, 2010). Sin Cmbargo, a pesar del
caracter exploriatorio o menor de sus preguntas, Ruiz se adentra en preguntas relevantes, las que
cuestionan el espacio fijo de la nacion-provincia, o de la familia, por medio de la ironta, tanto como

sucede en la novela de Gallardo.

La novcla dC Andrés Ga]lardo lcvanta 13 l‘CpI‘CSCl’ltaCiél’l dC 12[ famlha y 121 Cspcranza quc poncn

los adultos de esta en los nifios, “el futuro de Coelemu” (Gallardo, 2015, p. 51), un futuro que, en
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consonancia con la novela, de seguro no se condice con lo que esperan los adultos. Chile, el hijo, “era
mas bien callado” (Gallardo, 2015, P. 51); Primavera, por su parte, algfm dia seria “reina de la
primavera” (Gallardo, 2015, p. 51); Libertad, hija de Meneses, era una “nina tan dulce, tan hermosa”
(Gallardo, 2015, p. 51). Sin embargo, el “desapego hacia el pueblo”, por parte de estos, crecia (Gallardo,
2015, p. 65), y el horizonte de estudios estaba afuera de la provincia en Chillan, Concepcion y
Santiago. El desapego revierte la posibilidad del futuro que estos debieran encarnar para los adultos.
Para Mario Verdugo (2016), La nueva provincia “da cuenta de una forma distinta de espacializar y de
construir la realidad, logrando que el mundo se integre a un movimiento centripeto cuyo eje es ahora
la antigua pcrifcria” (p. 26). Ese movimiento se cierra en si mismo, en la familia, en ciertos momentos,
de modo perturbador. Sin embargo, los hijos desintegran ese movimiento. El incesto entre Chile y
Libertad, de algin modo, bloquea, en primera instancia, las posibilidades y descos nacionales de
independencia. El posterior matrimonio restituye la dignidad de la familia, la que se quiebra con el
nacimiento de la hija, cuyo nombre provoca la polémica, ya que Cifuentes espera que se llamara
Coelemu, mientras que Meneses, Progreso (Gallardo, 2015, p. 95). No obstante, Chile sostiene que el
nombre sera Gaspar. El desacuerdo es total, en tanto el nombre a elegir, sin embargo, este da cuenta
de las distintas proyecciones que ambos grupos tienen en relacion con el futuro de Coelemu, en rigor,

de la provincia.

La configuracién de ambos espacios provinciales, desde la apertura y desde el encierro, con

. . . . . ! . . .
varios claroscuros interiores, muestran los matices del proyecto descentrado e ironico de la provincia.
El de Ruiz, desde una lectura abierta de diversos discursos identitarios de la nacion, canalizados por
Paulino y su madre; mientras que el de Gallardo, desde una lectura cerrada, acorde con los proyectos

fundadores o refundadores de la nacion, como metonimia del encierro familia, de la élite.

CONCLUSION

Tanto el gesto de darle un rol importante a la narracion oral en la pelicula de Raul Ruiz; como el de
fundar o querer erigir un poema ¢pico en la novela de Gallardo, ensalzan el rol de la narracion
despucs de la crisis de la comunidad y de la familia. Ambas obras trazan, por distintas vias, formas
de pensar el territorio y volver a un presente de la narracion o de la historia, en donde el pasado y el
futuro articulan horizontes de esperanza o de futuro, a partir de una retdrica que siempre estd
desviando, desde la ironia, los espacios, las instituciones (familia o tradicion en general) o las
posibilidades del relato para ser fijado. En ese sentido, la provincia es el espacio descentrado por

antonomasia que permite no fijar ni el recuerdo ni la nostalgia, menos el supuesto caracter
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descentrado respecto de Santiago, como capital politica y cultural. Los dos relatos analizados escapan
dela polémica plantcada por Demaria (2014), Clrigicndo7 de paso, una propuesta alternativa de diélogo
desde y con las provincias, exacerbando la dicotomia culeural y también politica (pp. 15-16) que en
Gallardo y Ruiz permiten pensar la provincia no desde un lugar que difiere de la ciudad moderna,
sino que desde un lugar cuya configuracic’)n dislocada e irénica permite desarmar la légica tradicional
de ese espacio otro, o como sostengo al inicio de este articulo, a apartir de Demaria, una
“provincializacion” asimétrica y heterogénea. Asimismo, recomando a Verdugo, la novela de Gallardo
y la pelicula de Ruiz escapan a las retoricas convencionales con las que la provicia es representada en
la literatura chilena (2022). La ironia, en tanto negacion y escepticismo, se erige como un tropo que
sirve a la idea de desmarque que afirmo en este articulo a partir de Ranciere, quien nos entrega la
idea de desmarque y descentramiento, y que permite confirmar la idea del cuestionamiento de la
posibilidad de fijar el territorio, en la constante presencia, a lo largo del articulo, desde desvio y
cuestionamiento de las formas fijas de territorio. En conclusidn, en ambos relatos, la narracién y la
imaginacién dejan abiertas las posibilidades de la provincia, sin caer en los lugares comunes con los

que esta cargada, a partir de lo planteado por Demaria y Verdugo.
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