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RESUMEN

Este articulo analiza las graficas creadas en el seno del movimiento mapuche durante los afios ochenta y noventa
del siglo pasado. El objetivo es proponer una reflexién desde la composicién de visualidades y su reproduccién
téenica para discutir sobre imaginarios visuales y estéticas de la descolonizacién. Buscamos comprender como
las creaciones graficas responden a la energia de diferentes momentos historicos y como se enlazaron con la
accion reflexiva del movimiento mapuche. Metodologicamente, la investigacién se ha basado en un extenso
trabajo de archivo y digitalizacién de material visual, encontrado en diversos repositorios personales y
familiares, ademas de una revision de textos, boletines, revistas y libros ubicados, en sumayoria, en la Biblioteca
Nacional de Santiago.

Palabras clave: pueblo mapuche; movimiento mapuche; graficas mapuche; imaginario visual; estéticas de la

descolonizacion.

ABSTRACT

This article analyzes the graphics created within the Mapuche movement during the 1980s and 1990s. The
objective is to propose a reflection on the composition of visualities and their technical reproduetion in order
to discuss visual imaginaries and aesthetics of decolonization. We seek to understand how graphic creations
respond to the energy of different historical moments and how they are linked to the reflective action of the
Mapuche movement. Methodologically, the research is based on extensive archival work and digitization of
visual material found in various persona] and Family repositories, in addition to a review of texts, bulletins,
magazines, and books primari]y located at the National Library of Santiago.

Keywords: Mapuche people; mapuche movement; mapuche graphics; visual imaginary; aesthetics of
decolonization
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INTRODUCCION

La disputa por la representacion es una controversia de gran importancia en las configuraciones
politicas de los pueblos indigenas, principalmente debido a la abundante produccion de imaginarios
que se ha construido sobre sus cuerpos, ideas y territorios desde la época colonial. Por lo mismo,
tanto en los esfuerzos organizativos de los pueblos indigenas como en las iniciativas individuales que
buscan contribuir a las diversas luchas contra el racismo y en defensa de los derechos indigenas, han
surgido multiples manifestaciones creativas con una expresion visual que es crucial dar a conocer e

interpretar desde una perspectiva historica y politica.

Nuestra preocupacion en este trabajo recorre las visualidades emergidas desde el siglo XX
hasta nuestra contemporaneidad, las cuales han tenido multiples expresiones técnicas y graficas,
brotando por intermedio de variadas expresiones de comunicacion segtn las ¢pocas lo han permitido.
Desde procedimientos litograficos hasta medios digitales, pasando, por supuesto, por la imprenta
tipografica y la fotocopiadora. Mediante estas técnicas la sociedad mapuche ha construido sus
propias representaciones, creando una autoimagen que ha buscado disputar los sentidos

inferiorizantes fraguados por el imaginario colonial.

El objetivo de este articulo es explorar la produccion grafica del movimiento mapuche

! . ~ ! . . . .
contemporaneo durante el siglo XX, enfocandose principalmente en las creaciones surgidas en las
décadas de los ochenta, noventa y principios de los afos 2000. Se pretende analizar los elementos que
hicieron que el lenguaje grafico se convirtiera en una forma de accion politica colectiva. Nos
planteamos interrogantes acerca de las trayectorias colectivas e individuales que pueden trazarse para
reconstruir la historia de este imaginario visual y politico mapuche, asi como también como

interpretar los significados esteticos y compositivos de estas autorrepresentaciones.

Estas visualidades han sido parte de sendos procesos politicos desarrollados por el movimiento
mapuche desde muy temprano, siendo los afiches la tipologia grafica mas extendida. En ellos habia
un diseno, una idea plasmada en papeles de diversos tamanos y gramajes, la mayoria destinados para
ir a las calles y ser dispuestos en las murallas de diferentes ciudades de Wallmapu' y de la diaspora

mapuche.

En los afiches, tal como reflexiona Patricio Toledo, se pueden leer tanto los procesos de

configuracion culeural e identitaria como el discurso politico del movimiento mapuche. En este

' Utilizamos la palabra Wallmapu para aludir al territorio o al pais Mapuche.
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sentido, los afiches permiten un nuevo “delineamiento de fronteras discursivas” (Toledo, 2001, p. 38)
pero ahora emergido desde las creatividades mapuche. Ahora bien, en una amplia bisqueda también
nos encontramos con dibujos, grabados, cuadros, tipografias, logotipos que acompanaron boletines,
diarios o revistas publicadas en los senderos comunicacionales que ha recorrido el movimiento, sus

organizaciones y su gente, al menos desde la década de 1930.

En esta investigacion utilizamos el concepto graficas mapuche, con la intencion de hablar de
visualidades y su reproduccion técnica y para dar cuenta de esa diversidad tipoldgica mencionada.
En dltima instancia, este trabajo busca comprender como las creaciones graficas responden a la
energia de un momento; a las ideas que emanaban, se discutian y difundian en la accion reflexiva del
movimiento mapuche. Metodologicamente hablando, la investigacion se ha basado en un extenso
trabajo de archivo y digitalizacion de material visual encontrado en diversos repositorios personales
y familiares, ademas de una revision de textos, boletines, revistas y libros ubicados, en su mayoria, en

la Biblioteca Nacional de Santiago.

DEL ARCHIVO VISUAL

La conformacion de un posible corpus de graficas mapuche nos hace retroceder a la primera mitad
del siglo XX y observar su desarrollo hasta nuestros dias. A comienzos del verano de 1935, un grupo
de jovenes mapuche editaba y publicaba el diario Juventud Araucana en las cercanias de Nueva
Imperial. Este material visual es uno de los primeros registros de este tipo en el siglo XX. Los
periodicos fueron el soporte de muchas de estas creaciones. De aht en mas, la produccion grafica, con
muchas transformaciones a cuestas, no se ha detenido y es parte de la accion colectiva mapuche como

mecanismos de autorrepresentacion y difusion de ideas.

UNIVERSUM » ISSN: 0718-2376 (En linea)
Universidad de Talca » vol. 39 » no. 1 » 2024
hteps://universum.utalca.cl/
> 259 <


https://portal.issn.org/resource/ISSN/0718-2376
https://universum.utalca.cl/

» Articulos: Hacia un imaginario visual del movimiento mapuche desde sus creaciones graficas

JEN NULSTROS AWTYI( |
DARLAMENTOY LA FEAsE
T4 Lal A Y REVOLL WA -
A LRA UNA DE NVES
RAS ARMAS CUERRE.
1A% EN CONTRA DE '

LO < Q,’,(?l'l‘..»_/\t‘l‘\lr.-.'|
414 o ovE |}
v AHORA LO™MISMOQUE
.0 EMPOY LA
EN E 0s ME ’ A
FRASE Y LA TEORIAREVOLUCIONAR NIRRT
EN CONTRA DE 1LOY LAORONES DE NUESTROS
MAPUS Y LOS QUE NOS NIEGAN NUESTA DE
LA CULTUR AL M ELI Vi LY. (48 v dincinne,
. A o . } 2 - 3
2l . fvovae olhan Frenlon gug facel
& el Waddle dhaincen Sevon cevrior an - -
P w ol L 2 cleasa . e, Heanmnloe 'y
oD & Cann s el aenacl o o eclccanyv.os e cre.
"' Nl “dp 2 C -
want or Lbe . e AVUGYEA aadandanm el a - X 2

o honie 14«\%!- dia, o Lo G ‘;-A_Pq, v EaAL ‘,'\\.o
, cmavale o 2L lwﬁ‘v\- ""“ﬂ') LN 2 o Conm sl Lon Arinaes
Bii. (BN D t\Q.L dole..

RA { TRAILO (vulv

27 da dicievine s I G35,

N

Figura 1. Portada Diario de la Federacion Juvenil Araucana, 1935. (Nota. Centro de Estudios y Documentacion
Memoria Mapuche).

Nuestro trabajo se ha concentrado fuertemente en los afios ochenta y en la posdictadura. En
el archivo Mario Llancaqueo Vera, expuesto y resguardado en la emblematica Libreria Crisis de
Valparaiso, pudimos acceder y recuperar una hermosa coleccion de afiches y publicaciones de esta
¢poca, que nos hablan de la militancia mapuche en Chile y del trabajo politico que desarrollaron en
el exilio en paises como Suecia y Alemania. Este archivo se constituyo a raiz del legado del librero
Mario Llancaqueo, migrante mapuche de los territorios de Victoria, quien recopild y catalogo diversa
documentacion del movimiento mapuche, como miembro activo de Ad-mapu y luego del Comite

Exterior Mapuche durante su exilio en Suecia.

Otra parte de los afiches y dibujos incluye la obra de Rolando Millante, la cual esta disponible
en la pagina web del Centro de Estudios y Documentacion Memoria Mapuche. Millante fue un
destacado creador mapuche a quien tuvimos la oportunidad de entrevistar antes de su fallecimiento
en enero de 2021. Su contribucion en el ambito del muralismo y la construccion grafica fue

extraordinaria, siendo reconocido por diversas organizaciones populares y agrupaciones mapuche
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tanto durante la dictadura como en la posdictadura. Durante nuestras visitas y conversaciones con
Rolando Millante, pudimos apreciar una serie de dibujos y composiciones que ¢l desarrollo para la
Coordinadora Mapuche Metropolitana y la Agrupacion Mapuche Kilapan, asi como también dibujos

originales que fueron utilizados como portadas de libros y revistas.

En esta labor de busqueda, compilacion y reconstruccion, la obra de Mauro Fontana,
arquitecto y dibujante, desempeiié un papel fundamental. Anteriormente, fue miembro de la
organizacion mapuche Meli Wixan Mapu y actualmente reside en la ciudad de Concepcion, donde
guarda los afiches que creo durante su participacion en esa historica agrupacion en Santiago. Durante
los anos 90 y 2000, la Meli Wixan Mapu desempenio un papel crucial en la construccion de un
imaginario visual y politico, y Mauro Fontana estuvo siempre presente en las sombras, plasmando su
arte con pinceles y lienzos. Ademas, contamos con la valiosa colaboracion de dirigentes historicas
como Antonia Huentecura, quien nos proporciono material inédito entre los afios 1990 y 1998.
Asimismo, el aporte de la profesora Margarita Alvarado de la Universidad Catolica resulto de gran

importancia para ampliar el material investigado y realizar comparaciones historicas y esteticas.

Mediante estas busquedas y encuentros logramos construir un acervo documental no
disponible de modo articulado en ningin archivo oficial. En total hemos establecido un registro de
6o piezas graficas para poder esbozar algunos planteamientos. La mayoria de estas graficas se
conservan en fisico y otros han sido digitalizados. Sus tamafios son diversos, desde los mas pequerios
(9x14 cm) a los mas grandes (123x50 cm). Para categorizarlos los hemos separado en afiches, dibujos,
tipografias, portadas de revisas (involucran mezcla de tipografia y otros elementos, incluidas las

fotografias).

Ahora bien, el elemento de dispersion del archivo visual nos permite sefialar dos cuestiones
basicas. En primer término, hoy es factible conocer y estudiar esta produccion grafica gracias a la
. e/ . . . . . !
vision de personas que custodiaron un patrimonio visual que hoy resulta de gran interés, logrando,
de esta manera, vincular un acervo fragmentado. Este elemento, en segundo término, nos invita a
sopesar la posibilidad de imaginar la construccion de un archivo grafico mapuche, tarea pendiente
en la que buscamos contribuir visibilizando su existencia y aporte en la edificacion de un imaginario

visual del movimiento mapuche.
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AUTORIAS Y ORGANIZACIONES EN LA COMPOSICION DE UN
IMAGINARIO VISUAL MAPUCHE

Para efectos de esta investigacion, entendemos el polisémico concepto de imaginario social desde la
perspectiva del sociologo Manuel Antonio Baeza (2000), es decir, como:
una manera compartida por grupos de personas de representarse mentalmente el espacio y el
tiempo. Algo asi como un imaginar o idear socialmente, en donde se comparten, en una
modalidad simbolica, formas y contenidos, es decir, significantes y significados, en los cuales

dichos grupos se reconocen, aun cuando —en nuestra individualidad moderna— las intensidades
de dichos reconocimientos sean variables. (p. 9)

Si bien la idea de imaginario puede rastrearse en varios autores desde diferentes campos
g p P

(Durand, 200s; Castoriadis, 2007), para nosotros resulta relevante la nocion de “idear socialmente”

) ) ) 7), P )

porque buscamos precisamente desentrafiar como un movimiento politico particular logro diseriar

lo que llamamos imaginario visual, desde ciertos codigos que se hacian inteligibles entre quienes

formaban parte de aquello y en respuesta a otros imaginarios sobre lo indigena.

Durante los afios ochenta se fragud en Chile un movimiento mapuche que lucho contra la
dictadura y resistio a las politicas del régimen que buscaban constreiiir la propiedad y la vida del
pueblo mapuche (Rupailaf; 2002; Martinez y Rodriguez, 2016). La lucha contra la propiedad forestal
promovida con el Decreto Ley 701 de 1974 o bien contra la division de tierras impulsada por el
Decreto Ley 2568 de 1979, fueron el escenario que activo diversos procesos de resistencia y
articulacion de organicas mapuche. Los Centros Culturales Mapuche y luego Ad-mapu fueron
adoptando el protagonismo durante la década de 1980, trayendo ideas autonomistas y

reconfigurando las estéticas del movimiento mapuche.

Ad-mapu logro establecerse en varias regiones, entre ellas la Metropolitana, desde donde forjo
un movimiento asociado con los y las migrantes mapuche. Surgio ast Ad-mapu Metropolitano o la
Base Fotiim Mapu. Mis adelante aparecera una organizacién de residentes llamada Folilche Aﬂayay,
con sede en la comuna de Nufioa. Estas organizaciones dejaron un importante legado escritural, con

. ! . . .
un sinnumero de textos, boletines y revistas que fueron parte de los documentos recopilados para
este trabajo. Pero también fomentaron el mundo grafico, principalmente afiches para la difusion de
sus encuentros, talleres o charlas. Esas creaciones fueron disefiadas para ir sobre los muros de la
ciudad o bien intcgradas en pasquines. La mayor parte de ellas fueron composiciones anonimas
. . ! . . .
pensadas desde lo colectivo y, seguramente, construidas asi por el contexto dictatorial o bien porque

la cuestion de la autoria no resultaba relevante.
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Figura 2. Afiche Actividad Artistico-Cultural Mapuche en Teatro Cariola (Nota. Organizacic’m Ad—mapu, Santiago,
1984. Archivo Mario Llancaqueo Vera).

Por otro lado, en Europa, los mapuche exiliados dieron forma, desde 1978, al Comité Exterior
Mapuche (Chihuailaf, 2002). Desde sus inicios, la cuestion grafica fue fundamental para esta
organizacion. Su primer encuentro en 1978 fue convocado con un afiche a color, dando inicio asi a
varios aos de creatividad visual con referentes de la lucha mapuche en Chile. El CEM se extendio
luego por Francia, Belgica, Alemania y Suecia. En cada uno de aquellos lugares crearon boletines o
revistas, trazaron tipografias y disefiaron afiches, algunos de los cuales se han conservado hasta el dia

de hoy.
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Figura 3. Afiche Encuentro Mapuche en Londres, 1978. Figura 4. Afiche Del Comité De Solidaridad Con El
(Nota. Archivo Victoria and Albert Museum). Pueblo Mapuche, Suecia, 1988 (Nota. Archivo Mario
Llancaqueo).

Entrando a los aos 90, el contexto del V Centenario trajo consigo una emergencia politica
indigena (Bengoa, 2000) que impacto fuertemente en la masificacion de la imagineria visual del
movimiento mapuche. La cantidad de afiches ¢ informativos que venian acompanados de disefios se
multiplicaron con el objetivo de repudiar fuertemente la conmemoracion de los 500 aftos del inicio
del colonialismo hispano. Aunque claro, los procedimientos téenicos no vivieron una modificacion
importante durante estos afos, al menos no hasta la aparicion y democratizacion del computador.
Este dltimo permitio dar un salto cualitativo en las posibilidades del disefio, incorporando nuevas y
diversas tipografias, mas colores, que junto con el abaratamiento del trabajo de imprenta, propicio
que después del 2000 se desarrollasen afiches de mayor complejidad visual, como los que convocaban

a las marchas anuales del 12 de octubre.

Ademas, los usos de programas computacionales permitieron incorporar disefios realizados a
mano, fundamentalmente dibujos y pinturas, como portadas de revistas y libros. En ese gesto el
anonimato fue cediendo al reconocimiento de autorias, incluso incorporando de algin modo la idea
de obra, reconociendo nombres de autores y, fundamentalmente, dando cuenta de estilos graficos y
artisticos. Aqui aparecen con fuerza nombres como los de Doris Huenchullan, Rolando Millante,
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Jessica Cona, Christian Collipal o Eduardo Rapiman, que figuran en importantes revistas de Temuco

y Santiago.

Ahora bien, un punto interesante de estas autorias es que sus obras también tienen sentidos

. . ~ . ! . o/
colectivos. Rolando Millante fue uno de los artistas mas sobresalientes en cuanto a la construccion
de una imagineria visual de los procesos politicos mapuche de caracter autonomista durante las
décadas de 1990 y 2000. Sus trazos terminaron siendo muy reconocibles, y se plasmaban en afiches e
. . ./ . . . ./ . .
informativos, pero tambi¢n en murales y lienzos para difundir procesos de recuperacion territorial
y solidarizar con los presos politicos mapuche. Con fuertes influencias del muralismo
latinoamericano, pero con un camino propio ya establecido, su presencia se hacia notar en la
Coordinadora Mapuche Metropolitana o la Agrupacion Mapuche Kilapan, organizaciones que

dieron espacio a sus creaciones.

Del mismo modo, durante la década de los 90 Eduardo Rapiman tambien fue un activo
participante del muralismo en Wallmapu, mientras cursaba sus estudios universitarios en la
Universidad Catélica de Temuco y participaba del movimiento mapuche de aquellos anos. El
surgimiento de colectivos muralistas en aquella ciudad fue reuniendo a un importante grupo de
artistas, entre ellos Juan Silva Painequeo, Jaime Llanquileo y César Melillan, que tuvieron espacios
en las revistas de artes que emergian por esos afios. Eduardo Rapiman, por ejemplo, fue clave en el
logo y portadas de la revista Mapu Nuke, dirigida por Rayen Kvyeh. A su vez, Christian Collipal,
participo en la revista Kallfupvllv, cuyo director era Elicura Chihuailaf] y ademas creo el logo que

acompano las publicaciones del Centro de Estudios y Documentacion Mapuche Liwen.
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Figura 5. Portada revista Kallfopvllv (Nota. Revista de Figura 6. Portada revista Mapu Nuke (Nota. Casa dc

Arte Mapuche, dirigida por Elicura Chihuailaf. Artes, Ciencia y. Pensamiento Mapuche, Temuco,
Dibujo de Doris Huenchullan, 1993. Centro de 1998 Dibujos de Eduardo Rapiman. Centro de
Estudios y Documentacion Memoria Mapuche). Estudios y Documentacion Memoria Mapuche).

Estos cruces entre inventivas individuales y creatividades colectivas son muy interesantes dado que
trastocan el binomio autoria/anonimato. Construyen en esa frontera una posibilidad para pensar que
es factible edificar desde los intereses personales al interior de marcos comunes, logrando repensar
la nocion de militancia en clave comunitaria. De este modo, la operacion artistica de forma anénima,
un devenir-anonimo diria Ranciere, permite pensar la subjetivacion politica en tanto colectivo de
enunciacion, el autor se sumerge y se mezcla con el sentir conjunto de los anonimos de la historia, en
este caso un pueblo colonizado, haciendo de aquellas estéticas un modo de hacer hablar lo comin, es
decir, en palabras de Rancicre “no se trata inicamente de que el autor deba eclipsarse para hacer
coincidir el esplendor de la obra con la belleza del mundo y del muerto. Se trata tambien de que el

mundo continte hablando, y el ‘muerto’ se resista a su embalsamamiento”( Ranciere, 2005).

Precisamente, en esos marcos de accion colectiva emerge un hito politico y cultural muy
importante en la configuracion del movimiento mapuche: la marcha del 12 de octubre que comienza
a desarrollarse desde los afios 80, un repertorio colectivo que busca que el “muerto” no sea
embalsamado y pueda seguir hablando. En este quehacer, es un afiche de Ad-mapu de 1984 el que
convocaba a una concentracion en el cerro Santa Lucia (Welen en las palabras del movimiento).
Ahora bien, fue en los afios noventa que esta movilizacion crecio en masividad y notoriedad publica.

En ese contexto, la Organizacion Meli Wixan Mapu fue la organizacion de Santiago que asumi6 la
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coordinacion de aquella marcha durante muchos afios, que incluia disposicion de escenarios, artistas
y todo un aparataje logistico (Chambeaux y Pavez, 2004; Aguayo, 2006; Osorio, 2008). Estas
movilizaciones sirvieron como espacio de encuentro y visibilidad publica del trabajo politico de
comunidades y organizaciones de Arauco, Malleco o Cautin con las de Santiago. Varias veces se
vieron por las alamedas a dirigentes del Consejo de Todas las Tierras, la Coordinadora Arauco

Malleco o delegaciones de comunidades que viajaban para estar presentes.

Entre 1990 y el ano 2000 asistimos a significativos procesos de cambio en el movimiento
. ey ./ . . . . . o/ !
mapuche, una intensificacion de las reivindicaciones por autodeterminacion, autonomia y
territorialidad. El legado visual de aquella ¢poca se muestra en los afiches para las convocatorias a
./ . . . . . o ! I
marchas, pero también en publicaciones escritas, como por ejemplo la edicion nimero 19 del
periodico Aukifi de 1992, editado por el Consejo de Todas las Tierras, denunciando el procesamiento

judicial y encarcelamiento de 144 dirigentes por los procesos de recuperaciones de tierra.

Figura 7. Portada de Aukin. Periodico del Consejo de Todas las Tierra, 1992. (Nota. Centro de Estudios y
Documentacion Memoria Mapuche)
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Fue en este mismo medio de comunicacion que se anuncio todo el proceso deliberativo que
decanto en la creacion de la Wenufoye, mas conocida como la bandera mapuche, un salto en la estética
del movimiento que irradio incluso hasta la revuelta popular de octubre de 2019. En el presente,
aquella flameante multiplicidad de colores contiene en sus sentidos un animo de lucha y resistencia.
Por cierto, la Wenufoye es el epitome de aquellos cruces de produccion visual entre autorias
individuales y procesos colectivos. Conocida es la historia de la bandera, cuando el Consejo de Todas
las Tierras realizo una convocatoria que logré reunir a diversas comunidades, asociaciones y personas
de ambos lados de la cordillera, de Gulumapu (Chile) y de Puelmapu (Argentina), gestando un proceso
creativo que pcrmitié 1cgitimar répidamcntc el emblema que nacta. Claro, esta historia de amplia
colectividad se traslapa con el trabajo creativo que desenvolvio el actual werken del Parlamento de
Koz Koz, el pintor y dibujante autodidacta Jorge Weke, quien fue el diseniador que compuso la tlcima
y definitiva version de la Wenufoye, de algin modo un traductor visual de una serie de sentires
levantados de mar a mar, por todo el territorio mapuche, por el Consejo de Todas las Tierras.
Procesos colectivos y creatividades individuales fundidos en el emblema politico de la nacion

mapuche.

LA REPRODUCCION TECNICA DEL IMAGINARIO VISUAL MAPUCHE

La produccion y difusion de ideas desde diversas organizaciones mapuche fue prominente desde las
. ! . . .
primeras décadas del siglo XX (Antileo y Alvarado, 2019; Foerster y Montecino,1988; Menard y Pavez,
2005). Las generaciones protagonistas de aquel tiempo no le temieron al uso de las nuevas tecnologias
! . . ~ .
que emergian para cumplir tal labor, por el contrario, estas fueron cruciales para declarar las
cicatrices coloniales y manifestar los suefios colectivos. En ese fragor se conocio y domino el oficio

de tipografo y el poder del mimeografo.

Asumiendo este contexto de engullimiento del poder tecnologico, cuando hablamos de
graficas, buscamos situar los diversos formatos de expresion politica-artistica mapuche desde las
capacidades téenicas de reproductibilidad que posibilitaron primero la litografia, el grabado, después
la imprenta y luego la digitalizacion en relacion con el movimiento mapuche. Estas capacidades
centradas en la masificacion, nos parecen fascinantes para comprender la historia cultural de la
sociedad mapuche durante el siglo XX, y seguir edificando, desde estas experiencias, una imagen cada
vez menos enclaustrada en esencialismos que, desde nuestra perspectiva, no permiten observar el

potencial creativo de un pueblo.
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Los afiches, portadas, tipografias, en definitiva, los diversos disefios graficos han tenido como

. ./ . . ./ .
condicion de existencia su reproduccion. Fueron obras que se pensaron y produjeron para
multiplicarse, para transitar entre manos y calles, lejos de la nocion de “pieza tnica”, aquella obra de
arte entendida como unicidad exclusiva e irreproducible. Gran parte de los trabajos graficos
generados desde el movimiento mapuche fueron ideados para circular lejos de la condicion artistica
canonica, entendiendo esta desde una clave museografica. Es decir, el material aqui expuesto se ha

producido contraviniendo cualquier nocion de exclusividad y exhibicion.

Este hecho técnico ubica a la sociedad mapuche al interior de los problemas mas
fundamentales de la modernidad. La obra tnica, la pieza artistica se confunde en la finalidad de
constituir un material politico de propaganda, se sumerge en los procedimientos técnicos de
reproductibilidad y desde alli comprendemos estas graficas mapuche como parte de este momento

tan sefiero del siglo XX donde se anudan arte, politica y técnica.

Probablemente, es esta condicion de reproduccion la que gesta una lejania con la idea de obra
en su definicion decimononica. Tal como ocurre en otras trayectorias artisticas y politicas, la
multiplicacion de las obras forja una borradura de las autorias individuales. Son las obras de arte las
que generan la idea de autor, en cambio, en parte de estas graficas —que niegan la condicion de
exclusividad— la individualizacion se disuelve en medio de la multiplicacion del formato, de la
propagacion de la grafia impresa. Es lo que Walter Benjamin senala cuando reflexiona sobre la obra
de arte en ¢pocas de reproductibilidad técnica (Benjamin, 2019). Asi, la tension autoria/anonimato,
ademas del sentido colectivizante de las operaciones creativas, se relaciona con el quehacer técnico
detras de la masificacion de las ideas politicas mapuche en formato de afiches. Todo lo anterior
ocurre, ademas, en la experiencia de habitar ciudades (Aravena, 2001; Gissi, 2004). Este cambio
profundo, propio del siglo XX para nuestro pueblo, complejizara tramas culcurales ¢ identitarias
mediante los usos de la modernidad urbana que comienzan a desenvolver los sectores historicamente
excluidos. Esto fue mirado con extraiieza por el ojo colonial: lo encontraban pintoresco, algo absurdo.
Por cjemplo, en 1948 el diario La Nacion titulaba una noticia diciendo: “Sistema rudimentario de
telegrafo fue empleado por tribus araucanas” (La Nacion, 1948). La sola posibilidad de que la sociedad
mapuche utilizara ese instrumento, y con ello la técnica en sus diversos formatos, era visto como algo

noticioso por su rara singularidad.

Presentar al mapuchc €n sus pI'Z/lCtiCRS creativas como un pintoresquismo (&N partc dC] ]Cnguaje

colonial, es edificarlo como un otro, confinarlo a ese 1ugar donde como indio solo debe transitar calmo
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bajo la reduccion rural, pero cuando canibaliza y recrea las técnicas globales es representado desde
el exotismo, una rareza ocurrente, cuasi graciosa de quien osa tocar la civilizacién. Pero no solo eso,
tan fosilizado es el imaginario sobre los pueblos indigenas que fluye en la sociedad colonial que para
muchos el utilizar instrumentos de la modernidad es condicion sine qua non de aculturacion, de ya
no ser parte de los pueblos. Es que el colonizado solo debe habitar el fragmento, su isla cultural, y sus
cuerpos deben estar cosificados como vidas serviles, todo con el objetivo de que —tal como reflexiona

Edward Said (2018) — el nativo esté bajo control.

La referenciada noticia de La Nacion esta acompanada de una forografia donde aparecen
miembros de la organizacion Alianza Cultural Araucana, entre ellos un joven Carlos Huayquifir
quien es probablemente una de las figuras mas notables para comprender los esfuerzos editoriales
mapuche en Santiago durante la primera mitad del siglo XX (Antileo, 2021). En esos periodicos se
fraguaban parte de los iniciaticos esfuerzos por construir una imagineria visual propia, y todo ello
muy vinculado con el mundo de la reproduccion grafica. Huayquinir, ademas de ser periodista y
editor autodidacta, era trabajador de una imprenta y conocia la técnica para reproducir los

materiales de difusion politica y cultural.

Figura 8. Logo portada diario Heraldo Figura 9. Logo diario Accién Araucana, Santiago, 1953. (Nota.
Araucano, Santiago, septiembre de 1941 Biblioteca Nacional de Chile).
(Nota. Biblioteca Nacional de Chile).

Estos primeros desarrollos graficos son posibles de ubicar hasta la década de 1960, ya que luego
del golpe de Estado de 1973, y en medio de una fuerte represion que llegd tambien a los medios de
comunicacion no oficiales, los esfuerzos graficos se volvieron clandestinos y precarios. Toda aquella
diversidad de propuestas de representacion contrahegemonica, donde es posible encontrar las
graficas mapuche, fueron silenciadas mediante lo que Errazuriz y Leiva han denominado como
“Golpe Estético” (Errazuriz y Leiva, 2012). La dictadura busco homogeneizar los espacios editoriales
y el debate publico dado mediante disefios ¢ imaginarios visuales quedd arrinconado en los espacios

de la resistencia.

Precisamente, desde aquellos lugares emergio de nuevo la creatividad grafica del movimiento

mapuche, en medio de las luchas antidictacoriales y bajo renovadas demandas. Durante la década de
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1980, articuladas mediante proclamas por la autodeterminacion de los pueblos y un diagnostico
anticolonial mas robusto, se trazaron afiches, boletines, d{pticos e informativos, utilizando tanto la
imprenta como la novedad que represento la fotocopiadora. El uso de esta tltima tecnologia permitio
abaratar los costos de produccion y reproduccion de la reflexion colectiva, el procedimiento tenia
visos artesanales, aunque utilizando el mecanismo de multiplicacion de vanguardia de los afios 8o,
las ideas se difundieron mas extensamente por diversas organizaciones. Los disefios eran dibujados
directamente sobre los futuros informativos y boletines, y luego el material era fotocopiado decenas

y cientos de veces.

Dado este escenario autoritario es posible plantear que las graficas mapuche compartieron en
esta ¢poca las urgencias propias de las resistencias graficas durante la dictadura chilena: fueron
creatividades depositadas en espacios de militancia colectiva, buscaron dotar la propaganda politica
de contenidos visuales, la circulacion de las graficas se desarrollaba al interior de las organizaciones,
las protestas y las calles, y se gestaron mediante procedimientos baratos y asequibles como el
mimedgrafo, la serigrafia, la fotocopiadora y algunas imprentas de confianza (Cristi y Manzi, 2016).
Aunque, claro, si bien los contenidos alli expuestos se vinculaban evidentemente con la lucha
antidictatorial, se incorporaban, ademas, las emergentes reflexiones que comenzaban a pulular por
entre los movimientos indigenas de todo Ameérica Latina: antirracismo, autodeterminacion,

territorio y descolonizacion.

LAS ESTETICAS DE LA DESCOLONIZACION

Es muy complejo agrupar los criterios estéticos que primaron en las creaciones graficas mapuche,
. ! . P .

considerando ademas que solo hemos tenido acceso a una pequenia parte de su universo y que

requicren futuras investigaciones para profundizar en esta tematica. No obstante, en los dibujos e

ilustraciones recopiladas, podemos aventurar algunas ideas.

Para nosotros resulta claro que la mayor parte de las propuestas han buscado construir una
identidad y una narrativa colectiva. Se trata de una apelacion al reencuentro con la historia de un
pueblo para abrazar un presente que requiere amplificacion de las demandas politicas y

. . ./ . . . )
participacion. Aquel proceso se ha centrado en el posicionamiento de la figura humana como
elemento estructural donde el reencuentro se hace carne. Rostros y facciones, cuerpos y manos
establecen la experiencia palpable como conexion fundamental con los sentidos de las demandas

po]fticas del movimiento. En los cuerpos que enaltecen las luchas, la altivez emerge en miradas y

UNIVERSUM » ISSN: 0718-2376 (En linea)
Universidad de Talca » vol. 39 » no. 1 » 2024
hteps://universum.utalca.cl/
> 271 <


https://portal.issn.org/resource/ISSN/0718-2376
https://universum.utalca.cl/

/ . . . . . . . 7
> Artlculos: IIHCIR un H]nglnﬂl‘l() VlSU'Jl dCl movimiento nlllleChC ClCSdC sus creaciones gl‘ﬂflCHS

cicatrices y lo mapuchc comienza a disputar el imaginario de la timidez y la servidumbre, tan

enquistado en la sociedad chilena, para dignificarse en el orgullo propio.

Texd) DE

--—nn“mm

™ 7 . .
Figura 0. Diseio para la pl‘cscn[acio'n de poemas de Figura 11. Diseno de la porrada de Kollauncun,
Patricia Lcuﬁlmdn (Nota. Revista Fclcy Kam Fc]c]ay Santiago, 1987 (Nota. Boletin de la Org:mizzlcién Ad-
nimero 3, Santiago, 1992. Biblioteca Nacional de mapu Santiago, 1987. Centro de Estudios y
Chile). Documentacion Memoria T\/’lupuche).

Este sentido estético es compartido por muchos movimientos de resistencia, particularmente
el que brota de los grupos racializados. En las graficas del movimiento aymara-quechua en Bolivia,
durante las décadas de los 60 y 70, la mirada en alto de sus figuras historicas asentaba una nocion de
lucha permanente y no rendicion (Antileo, 2020). El movimiento por los derechos civiles en Estados
Unidos o incluso todo el potencial grafico de Emory Douglas creando disefios para el Black Panther
Party comulgaba también con el orgullo negro que desafiaba el supremacismo (Durant, 2012). Se trata
de revertir el imaginario de inferioridad —que tambicn se introduce en los propios oprimidos—

construyendo una posibilidad desde el autorreconocimiento y la autovaloracion.

Por lo mismo, las grdficas mapuche intentan representar un espiritu de lucha inquebrantable.
Ataviados con palos, caballos, wiifo, lanzas o carteles, mujeres y hombres se manifiestan desafiantes
y dispuestos alaresistencia. Alli, en el papcl que se cubrira de tintas, se despliega también la amenaza:
usurpadores que apetecen la tierra, empresas forestales depredadoras, hidroeléctricas invasivas. Es

que las graficas también son espacios de denuncia. Ante el silencio y la invisibilizacion de la prensa,
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la autogestion de la informacion y la construccion de autorrepresentaciones transcurre en el esfuerzo

editorial propio.

m
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Figura 11. Afiche Winol Tripantu. Coordinadora Metropolitana de Santiago, 1999 (Nota. Centro de Estudios
g 80, 1999
y Documentacion Memoria Mapuche).

Todos estos elementos han configurado con el paso del tiempo cierta expresion estética
(Sharman, 1997), una estética mapuche de la descolonizacion, es decir, ciertos codigos visuales que
abrazan idearios politicos como la libre determinacion y la recuperacion del territorio. Russell
Sharman aborda el concepto de estética desde una perspectiva antropologica, destacando que las
formas de expresion varian significativamente entre grupos y contextos. Sostiene que la expresion

I « . . . / .
estética “es la recreacion humana de la experiencia a través de la cual se reconstituyen y/o

~ . . .o/ ! . o/ ! .
transforman los valores asociados mediante la percepcion estética. La expresion estetica abarca todo
el proceso creativo, incluyendo no solo el objeto o evento artistico como producto creativo, sino
tambi¢n el contexto cultural y el proceso de produccion” (Sharman, 1997, p. 183). La expresion, por
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cierto, esta mediada por la percepcion estética, que es universal, pero culturalmente variable. Para
nuestra concepeion la estética de la descolonizacion presente en las graficas mapuche debe dialogar
con una dimension social ¢ ideologica del concepro de estética, siguiendo la lectura critica de Terry
Eagleton (2006), subrayando la importancia de considerar como las representaciones visuales y la

cultura en gcncra] estan intrinsecamente ligadas a las dinamicas polfticas y sociales.

La expresion construida de la que hablamos trata de un proceso amplio, nutrido de pulsiones

individuales y colectivas, que busca de manera incesante agrietar la nocion que nos hace ver como
. . ! . . .

poca cosa, ineptos, flojos, lacras o barbaros y sustituir este constructo colonial —tal como lo

estudiaron Frantz Fanon (1952) y Fausto Reinaga (1970)— por la pertenencia a un colectivo historico

desposeido que ahora se levanta por un horizonte mejor.

Por cierto, esta estética mapuche de la descolonizacion no es univoca ni unidireccional, la
llamamos ast como primera aproximacion, pero nada nos resta de pensar de modo plural, es decir,

I . ! . . . . . . o/
en estéticas multiples. Estas creaciones, si bien tienen recursos compartidos, también se hallan
surcando entre matices que enriquecen su visualidad. Encre los elementos comunes, sin duda, la
instalacion de una simbologia propia es una caracteristica singular que robustece la identificacion
colectiva que se quiere levantar. Rewe y kultrun, makun y trarilongko, dan forma al mensaje. Elementos
de la tradicion se disponen sobre todo para narrar la resistencia ancestral de un pueblo antiguo que

no cesa de su anhelo de libertad.

Incluso muchos de estos codigos remiten al origen de la fotografia colonial (Alvarado et al,,
2001), aquella de la posguerra que fabrico escenarios y dispuso cuerpos indigenas como postales para
la posteridad, en tiempos en que se pensaba inevitable la desaparicion o aculturacion indigena. Pero
esta estrategia no tiene nada de nuevo en los marcos temporales mapuche que una y otra vez han
logrado construirse con toda la alteridad a cuestas usando a su favor lo que sea necesario para
continuar. Alguna vez fue el caballo o el trigo; ahora el montaje fotografico wingka. Mas que el
rechazo al otro como una condicion propia de un colectivo historico, el pueblo mapuche siempre ha
entablado un dialogo constitutivo de valoracion por la diversidad ¢ incluso demostrando una
capacidad canibal respecto al “otro”, fagocitar la alteridad para edificarse en aque] umbral (Boccara,

2009).

. ! ! i . . P . .

Quizas yendo un poco mas alla, en el mismo ejercicio de concebirse abiertamente al mundo,
se dio también la bienvenida a influencias estéticas indigenistas o al muralismo latinoamericano.
Muchos trazos fueron ejecutados con reminiscencias a David Alfaro Siquieros, Oswaldo Guayasaml’n
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o Diego Rivera, incluso de manera inconsciente porque también se ha posicionado una estética de lo
latinoamericano o de lo indoamericano que ha viajado por diferentes paises y generaciones e,
indudablemente, ha dejado su rastro en las composiciones del movimiento mapuche. En particular
esto es elocuente en las ideaciones graficas y muralistas que edifico Rolando Millante durante su vida
creativa, influencias que le llegaron de pequerio al ver en hojas sueltas las obras de los muralistas

mexicanos, los cuales marcaron durante su quehacer los sentidos estéticos de sus busquedas.

Tambicn en esta logica etnofagica subalterna, se acogi6 en el seno del movimiento grafico
cuestiones mucho mas mundanas. Se incorpor6 el imaginario de los mass-media y el sentido de gesta
de prosa ercillana. Todo esto en una produccion abigarrada de contenido que buscaba dar cuenta de
las reivindicaciones mapuche. Esta dimension de las apuestas estéticas mapuche contiene un

problema crucial: la cuestion de la representacion.

;COMO NOS REPRESENTAMOS?

Edificar y controlar los modelos de narracion visual de un pueblo es, ante todo, una cuestion politica.
Es decir, la conquista y colonizacién de 500 afios ha tenido como tension crucial lo que Gruzinski ha
definido como una “guerra de las imagenes” (1994). Desde los primeros pasos coloniales se
construyeron representaciones monstruosas sobre “lo indigena” y aquellas batallas todavia no han
acabado. Occidente ha inventado Oriente como un ejercicio de hegemonia cultural planetaria
sostenia el pensador palestino Edward Said (1978). Como un paralelismo, la sociedad criolla chilena,
sobre todo su ¢lite, ha inventado visualmente al araucano y lo ha dispuesto en revistas de alta
circulacion y en el material didactico escolar: los libros de historia. Una especie de araucanismo
visual, que bien podria ser el devenir de una extensa colonizacion del imaginario en el sentido de lo
planteado por Gruzinski (1991) y que encontrara respuesta en la estética de la descolonizacion propia
del movimiento politico mapuche. Y es que representar es parte medular del proceso de dominacion
colonial, tal como lo planteaba Stuart Hall (2012) cuando decia que “codo régimen de representacion

es un régimen de poder” (p. 352).

Ahora bien, reconociendo estos poderes inscritos en las representaciones que han forjado la
imagen del mapuche como flojo, borracho, terrorista, folclorico, en fin, como un lastre para el
horizonte civilizatorio, se abre un cuestionamiento fundante para pensar las politicas de
rcpresentacién: jexiste una imagen verdadera del otro? Es decir, 4Acaso se trata de desnudar la imagen
colonizada sobre el mapuche y recuperar una esencia perdida para que aparezca la verdad profunda

del colonizado?
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Para intentar reflexionar sobre este punto es clave partir diciendo que, en la actualidad,
producto precisamente de la reproduccion técnica de las imagenes, habitamos un mundo
conquistado por la visualidad. No podemos escapar de las imagenes. Las ciudades han sido maquinas
de exposicion de imaginarios y representaciones, y ante ella nos quedan dos salidas. Por un lado,
pretender correr el velo de las representaciones fraguadas por el poder e intentar en ese gesto ir en
busca de las profundidades esenciales. Si bien este procedimiento es interesante, es tambi¢n ingenuo,
dado que detras de ese velo, en tiempos de dominacion visual, no nos encontraremos sino que con
otra imagen, otra representacion, imposibilitando cualquier viabilidad de encuentro ontologico y

cabal con el pleno ser del colonizado.

Por otro lado —y aca se afincan los procedimientos esteticos de la descolonizacion mapuche
—, podemos devorar esas imagenes multiplicadas por el poder y hacer con ellas degluciones desde las
entranas creativas de los y las colonizadas. Invertir la monstruosidad en sena de orgullo, por ¢jemplo.
En ese camino es posible reivindicar las fisonomias castigadas, las objetualidades menospreciadas e
incluso alzar las representaciones ercillescas. Aca respira un procedimiento estético-critico que no
solo busca desfetichizar y develar, sino que interrumpir el continuum colonial mediante una
transgresion que “abre acontecimientos, traza lineas de fuga y fuerza. No ya de un sujeto que juzga,
sino de la creacion en la inmanencia” (Soto, 2020, p-32). Descolonizacion no tanto como retraimiento,
mucho menos como develacion trascendente, sino que como acto creativo que logra invertir incluso

las representaciones del poder.

En este sentido y siguiendo la ruta de las tensiones, creemos necesario hacer una mencion
especifica a la cuestion migrante y la constitucion de la diaspora mapuche (Mariman, 1997; Ancan y
Calfio,1999; Antileo, 2012; Alvarado, 2021). Esta situacion comienza a aparecer en la estética mapuche
durante los anos ochenta y noventa. Ejemplos se hallan en los boletines de Folilche Aflaiai y sus
dibujos sobre el despojo territorial, en los trazos insertos en la revista Feley Kam Felelay de la Meli
Wixan Mapu que graficaban el destierro en una carreta de bueyes emprendiendo un largo periplo y

en los dibujos de Mauro Fontana que introducian elementos de la vida cotidiana en las urbes.
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Figura 13. Afiche Mapuche Mapu, Santiago 1993 (Nota. Figura 14. Dibujo en Revista Feley Kam Felelay
Boletin Mupuche We Pewn Afio VII Nimero 1. Archivo num., Santiago, 1992. Diseno de Marcelo
Mario Llancaqueo). Gacittia. (Nota. Revista Feley Kam Felelay n° 3.
Biblioteca Nacional de Chile).

]

En estas creaciones despunta un intento por expandir las fronteras de lo mapuche, por hacer
patente la realidad de cientos de miles de personas mapuche que residen lejos de las reducciones y
que han construido sus vidas en aquella lejania. Aparecen los cables, las calles, el cemento. Se

manifiesta “la poblacion” como un territorio mapuchizado.

Estas tentativas creativas no son mayoritarias en las pesquisas de gréficas que hemos realizado,
. ./ ~ . .
pero existen y componen una pulsion que con los afios ha ido tomando fuerza, logrando expandir los
horizontes de posibilidad para comprender y prefigurar la sociedad mapuche. Quizas estas estéticas
mapuche urbanas no han sido necesariamente fraguadas al interior del mundo grafico, pero mediante
la poesia, la literatura o la misica tambien se ha buscado edificar imaginarios que logran entroncar
. . . o ./ ! . /

trayectorias metropolitanas con los modos de identificacion mapuche, alli se ubican autorias como
las de David Anifir (2009), Daniela Catrileo (2019) o la banda Pukutrifiuke (2009). Tambicn la
fotografia y el documental (Cuyanao, 2015) han sido muy importantes en esta tarea de modelar la

experiencia urbana de la sociedad mapuche diasporica.

Como sea, probablemente las graficas, por su condicion de reproductibilidad, ya contienen

esta tension descrita, despetrifican desde las formas y no solo desde los contenidos; la sola condicion
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técnica ubica a las graficas como un quehacer eminentemente metropolitano. Asi, procedimientos y
estéticas se articulan en la gcstacién de un imaginario propio, en la disputa por las representaciones
. . Ii .

internas y externas, en esta batalla permanente del colonizado por nombrarse a si mismo y escapar

de la letra y la imagen que enclaustra, cosifica y fosiliza.

PALABRAS FINALES

Hemos prctcndido realizar un pequeno acercamiento a un imaginario en permanente construccion;

visibilizar una trayectoria visual menoscabada por el desprecio y el miedo, y en gran medida

desconocida; una trayectoria de un pueblo al que incluso se le ha cercado la posibilidad de imaginarse
! . ! . . . . li

a sl mismo. Aqui se yergue este ejercicio memorioso de entablar una genealogia de las

representaciones graficas del movimiento mapuche.

En nuestra opinion, estas representaciones graficas son modos de pensar y formas de
comunicar ideas y utopias. Son, de alguna manera, el encuentro entre lo real y lo posible. Describen
. - . . /[
y anuncian un sucfio colectivo. En este sentido, las graficas mapuche se adentran en un problema
. . ./ . .
crucial de nuestra contemporaneidad: la relacion entre representaciones y autorepresentaciones de

la alteridad en momentos de multiculturalismo.

Sobre esto, el historiador del arte Georges Didi-Huberman (2004) ha reflexionado que en la
actualidad nos encontramos entre la hiperexposicion y visibilidad de los pueblos, lo que permite, por
ejemplo, sostener modelos curatoriales donde el arte subalterno, y el arte indigena en particular, ha
ganado terreno entre los principales eventos y museos del mundo, pero, al mismo tiempo, sin lograr
traducir esta condicion exhibitoria en una ampliacion democratica. En otras palabras, es un hecho
que el arte indigena esta de moda, pero ello no ha logrado constituir formas de representacion
indigena en las diversas tramas del poder, es decir, el indigena es exhibido y expuesto, sin reconocer

su capacidad politica de autorrepresentarse, incluso de autoexponerse bajo un relato propio.

Esta problematica, que de algin modo cruza nuestra reflexion cuando hablamos precisamente
de aquella capacidad de las graficas mapuche de construir un relato visual propio, nos invita a seguir
el cuestionamiento de Didi-Huberman (2004) cuando senala: “;Como hacer para que los pueblos se
expongan a s1 mismos?” (p. 11). Esta pregunta es crucial en medio de tiempos multiculturales, donde
la hiperexposicién de las alteridades ha aumentado, sin por ello lograr hacer de aquella exhibicion

. . . . ! . . . ./ . !
un espacio gestionado por los propios indigenas, o al menos bajo su participacion curatorial. Ast, el

otro ya no solo esta obnubilado tras el velo de la blanquitud o de la civilizacion, sino que, por
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contradictorio que resulte, es eclipsado mediante un juego celebratorio que lo constituye en una
imagen mercantilizable en su condicion exotica (Comaroft' y Comaroft, 2011), se lo celebra en su
A ./ . . . . ./
petrificacion y, por lo tanto, en su escueta capacidad de influir en el presente mediante su accion
politica. Con todo, que el subalterno pueda exponerse a si mismo resulta entonces un programa que
vivifica la posibilidad de los pueblos indigenas de tramar sus representaciones y, por tanto, disefiar
los contornos imaginarios de sus propios futuros, en este punto las grdficas mapuche tienen una

capacidad innegable.

En definitiva, las representaciones del “indio” hoy se cuelan como otra posible mercancia de
la tolerancia etnofagica. Lo indigena es consumible, atrapable y envasable, y esto es sin duda una
peculiaridad contemporanea. Como nunca los cuerpos racializados tienen un espacio en el

14 . ! . !
espectaculo y en el museo. Son atendibles como iconos de tendencias new age y como marca pats. En
la actualidad, la exposicion de los pueblos es gigantesca y ella, a su vez, amenaza sus representaciones,

los vuelve cosa petrificada, objetos consumibles.

Zurcir entonces los itinerarios visuales propios que han emergido al fragor de individuos y
colectividades que han buscado superar los dolores coloniales, se presenta como un acto disruptivo,
una forma de descontinuar el relato grafico que pesa sobre la experiencia mapuche, y edificar una
tradicion autdnoma que, si bien se presenta llena de matices, emerge como parte de las pulsiones
descolonizadoras. Y es vital entonces pensar esta tradicion como una unidad matizada, incluso en

. . . ./ ! . 14 . . !
movimiento y reinvencion permanente. No hay aca una trascendencia ¢tnica, sino que la busqueda
grafica de un pueblo para representarse a st mismo, y desde alli atar una realidad y una posibilidad

futura.
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