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RESUMEN

El presente trabajo propone una lectura de la novela Un mundo huérfano (2016) de Guiseppe Caputo
y analiza las relaciones cuerpo, sujeto y mundo digital que el texto desarrolla. Se centra en las
interacciones cibersexuales, desde el prisma de la filosofia poshumanista y las logicas de la cultura
digital que entra en una dinamica de influencia mutua con la subjetividad, transformando la
percepeion sensible y los afectos humanos en una mutacion constante. Asi, el cuerpo adquiere
importancia vital ante la pregunta por el devenir de subjetividades hibridas, producidas por nuevos
agenciamientos entre humanos y no humanos insertos en el capitalismo informacional. En la novela
encontramos la representacion de un cuerpo multiplicado y fragmentado en el proceso de
digitalizacion, reflejado en la enunciacion metonimica y deshumanizado en su posicion de
consumible. Surgen, asi, nuevas formas estéticas que buscan expresar los efectos de la cultura digital
sobre la subjetividad en el plano semidtico y artistico desde el ser latinoamericano como lugar del
hibrido, al margen de los centros desarrolladores de la tecnologia digital.
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ABSTRACT

This article proposes an interpretation of Un mundo huérfano (2016) of Guiseppe Caputo and
analyzes the relations between body, subject, and digital world that the text develops. It focusses
on cibersexual intercourses, through the prism of posthuman philosophy and the logics of digital
culture which establishes a dynamic of mutual influence with subjectivity, transforming sensitive
perception and human affections in a constant mutation. In this way, the body takes vital
importance to the question about the becoming of hybrid subjectivities, produced by the new
agencies between humans and non-humans in informational capitalism. In the novel, we find the
representation of a multiple and fragmented body due to the process of digitalization, reflected in
the metonymic enunciation and the dehumanization that implies the consumable body
arrangement. Thus, new aesthetic forms are revealed that seck the semantic and artistic expression
of the effects of digital culture on subjectivity, from the hybrid Latin-American perspective, on the
margins of world’s digital technology development centers.

Keywords: digitality; posthumanism; body; subjectivity; Caputo.
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POSHUMANISMO, (POS) DIGITALIDAD Y MUTACION SENSIBLE

Desde su aparicién y a partir de su rz’lpido desarrollo, la cultura digita] implica un ﬂujo
bidireccional de influencias a raiz de los nuevos agenciamientos que el poshumanismo reconoce y
visibiliza como vitales en la bisqueda de la comprension por el devenir de las subjetividades
producidas en este contexto. Los dispositivos digitales toman el lugar de mediadores entre el
mundo andlogo y el mundo virtual, pero tambi¢n, como el cuerpo, median la relacion del fuero
interno del sujeto y su exterioridad. Bajo la idea de ‘membrana posdigital’, un limite continuo y
dialégico entre el bios humano y la cultura digital, donde “las partes identificables no se reducen a
. . . . . li . . . . .
oposiciones analizadas como constelaciones dialecticas sino son consideradas como continuidades
unas de otras” (Pepperell y Punt, 2000, p. 164)," cobra sentido la vision de mundos separados
! . ! . (C . . . . .
Unicamente por un limite difuso cuyo flujo, tal como la dermis, permite un movimiento de
informacion bidireccional, reciproco y simultanco si consideramos la nocién cibernética de que
tanto organismos vivos como maquinas somos procesadores de informacion (Wiener, 1948). La
. . ! . . . . . .

membrana recoge la idea del in between: un limite constitutivo entre el interior y exterior y lugar de
procesos biologicos como de recopilacion de informacion. Cabe especificar que el término
‘posdigital’ no es considerado como un indicador de pasado ola supcracién de la revolucion digital,
. ! . . . . 1. ~ .o ! ! .

sino, mas bien, responde a un distanciamiento critico en pos de una formulacion tedrica que
aborde el fendmeno desde una vision interdisciplinaria, considerando la cibernética, las artes y la

filosofia, entre otras (Cramer, 2014; Pepperell y Punt, 2000; Peters y Besley, 2019; Taffel, 2016).

Con el fluir membranoso, surge una inevitable mutacion sensible (Berardi, 2017) que da un
vuelco sustancial en las maneras de pcrcibir y representar el mundo, asi como en las relaciones
intcrpcrsona]es, ahora marcadas por las légicas subyaccntcs de la cultura digita] que envuelven al
ser y su corporalidad. Esta, mas alla de su funcion mediadora, es donde se encarnan los ejercicios de
podcr ligados a las operaciones biopo]fticas en el contexto del Capitalismo avanzado e
informacional (Colanzi, 2017; Costa, 2021). Como precisa Donna Haraway (1995), los Cuerpos son
“...mapas de podcr e idencidad” (p. 37) y son también el lugar de los afectos y cicatrices que deja la
violencia (Morana, 2010). En consecuencia, las relaciones entre Cuerpo, sujeto y digita]idad
adquieren una nueva relevancia al reflexionar los cambios ontolégicos que implica el giro digital.
Estas cobran un sentido particular al pensarlas desde el ser latinoamericano, “...ese ser hibrido que

justamente por serlo demuestra una sensibilidad peculiar, una emotividad propia de situaciones de

transicion y de frontera” (Bartra, 2012, p. 20). Latinoamérica es una de las regiones del despliegue

" Todas las citas de este texto corresponden al autor (N. del T.).
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casi extremo del Capitalismo avanzado e informacional (bajo el bloquc neoliberal), donde —
considerando la historia de colonizacion y explotacion del continente— el cuerpo deviene en

mercancia y conforma parte del circuito de consumibles, facilitado por las tecnologias digitales.

Ante las inquictudcs que aparecen frente al panorama digita], ha surgido un campo proh’ﬁco
de estudios y proyectos en el ambito académico y artistico.* Tanto obras digitales como textos
impresos, buscan explorar las nuevas formas estéticas y creativas que surgen al imbricarse literatura
y digitalidad, o los efectos sobre las nuevas subjetividades entre lo humano y lo no humano y su

devenir en el panorama latinoamericano.

Un mundo huérfano,’ una de las novelas clave en este contexto,* nos muestra los efectos de la
relacion cuerpo/sujeto cuando se atraviesa la membrana posdigital. Revela, de esta forma, una
subjetividad que deviene en hibrido al agenciarse con la Computadora en un ﬂujo bidireccional
entre el mundo an;ﬂogo/virtual y el mundo interno del protagonista. Mediante una estética de la
metonimia en la narracion y la alternancia de pronombrcs en la identificacion pornogrﬁﬁca, se
evidencian los efectos de la deshumanizacion del cuerpo ante su datificacion y digitalizacién,
almacenado en formato digital para su posterior consumo cibersexual. De esta forma, no solo
resaltan los agenciamientos humano—méquina propios del enfoquc algorl’tmico (Finn, 2018), sino
también el efecto de multiplicacién y fragmentacién corporal, cuestion que tiene por consecuencia
la alteracion de las relaciones afectivas que establece el protagonista con ‘otros’ y con su propio

CU€I‘pO.

La informacion, como principio organizacional, desestabiliza la nocion de identidad humana
al situarle junto a la maquina como procesadores de informacién. Con las imbricaciones entre
tccnolog{a digital y vida humana, tanto a nivel del bios —la forma de vivir del humano— y el zoe —
la potencia]idad de la vida—, como apunta Rosi Braidotti (2015), el poshumanismo se posiciona
como un cuestionamiento y bisqueda por comprender las nuevas subjetividades a la vez que, desde
el posantropocentrismo (Braidortti, 2015; Pepperc]l, 2003), abre el panorama al reconocer la

importancia de agentes no humanos (medioambiente, animales, intc]igencia artificial, mass media)

* Mencionemos aqui los trabajos realizados por Liliana Colanzi (2017), que problematizan la nocién de cuerpo en la
ficcion latinoamericana reciente, los proyectos de cartograﬁ'as digitalcs de Carolina Gainza y Carolina Zﬁﬁiga (2018), y la
Red de Literatura electrénica latinoamericana (litelatnet), coordinada por Claudia Kozak, entre otros.

3 Desde ahora en adelante, UMH.

4 Textos como Los cuerpos del verano (2012) de Martin Castagnet, quando (2016) de Monica Ojeda, Mis documentos (2017) de
Alcjandro Zambra, Kentukis (2018) de Samantha Schweblin o Throguel Online (2020) de Nicolds Meneses, exploran,
expanden y dialogan con la cultura digital y los efectos que tienen sobre el sujeto y la sociedad desde el punto de vista del
ser latinoamericano en diferentes contextos (como migrante, voz generacional, experimentador de realidades o
productores de material digital).
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. . . ./ . ! . .
que inciden en la constitucion del sujeto contemporaneo. Rompe con el pensamiento dualista del
antropocentrismo (ser humano-naturaleza, mente-cuerpo, entre otras) al plantear estos como
relaciones insertas dentro del continuum naturaleza-culeura (Braidorcti, 2015), binomio que picrdc su

./ ! . ./ . o . ~ ! ./
tension antagonica y reconoce la relacion simbiotica entre ambos aspectos. Surge asi la nocion de
una subjctividad hibrida, mt’lltiplc, rizomatica y fluida en el sentido de un permanente devenir
(Deleuze y Guarttari, 1998) bajo la influencia de las constantes interacciones entre humano y

tecnologia digital.

Traspasar la membrana posdigital implica una inevitable transcodificacion, definida como
“.el paso de un cédigo a otro” (Bourriaud, 2009, P. 156): cambiar el material orgénico e intelectual a
la materialidad digital —Dbits y ondas Clectromagnéticas— y viceversa, a favor de su circulacion por
la red o su almacenamiento como informacién. Esto implica necesariamente un dispositivo
mediador para decodificar la informacion. Los datos, a su vez, circulan en un sistema econdmico
que, gracias al desarrollo tecnocientifico y su cualidad fagocitadora, logra mercantilizar todo lo
vivo (Braidotti, 2015) y consumar el devenir del zo¢ humano —principalmente el cuerpo— en
mercancia ¢ informacion dispuesta para el consumo de usuarios y empresas mediante la
datificacion. Asi, el cuerpo se torna crucial en la experiencia digital, como soporte de protesis
tecno]égicas, mediador de la experiencia estética en el mundo dentro y fuera de la pantalla
(Machado, 2009) y como mercancia consumible en la circulacion digital, acentuando a su vez su
lugar de ejercicios biopoliticos necesarios para el capitalismo avanzado e informacional (Colanzi,

2017; Costa, 2021).

La materialidad digita], la variabilidad en base a los Cédigos, el ﬂujo de informacion y la
virtualidad de la red implican, como sefiala Franco Berardi (2017), efectos a largo plazo en nuestra
sensibilidad humana. Nuestro sistema nervioso debe adaptarse a los cambios perceptuales que
implica el mundo digital, y en particular la Internet: un espacio virtual construido desde la
multiplicidad rizomatica, la fragmcntaci(’)n y dispcrsién de la informacién, una tcmporalidad
paralela a la vida real (pero definida por la répida circulacion de grandes cantidades de
informacion) y la conexidon como su légica principal (Berardi, 2017, Bourriaud, 2009; Machado,
20009; Peppcrc]] y Punt, 2000). El ciberticmpo, como lo llama Berardi (2017), lleva al pau]atino
atrofiamiento de la sensibilidad, aque]lo que nos permite acceder y procesar lo semidtico
intraducible al C(’)digo verbal (p. 41). La sensibilidad, para producir una elaboracion consciente,
existe en el tiempo. Sin embargo, la densificacion del Ciberespacio implica un quiebre entre la

temporalidad interna del sujeto y su exterior, quien es arrojado al vortice de un presente Centr{fhgo
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provocando que la extraccion de p]accr y significado se vuelva muy dificil: simplcrncntc no hay
. ! . ./ . .
tiempo para procesar tantos estimulos ¢ informacion dispersos (Berardi, 2017, p. 51). La
sensibilidad, que opera junto a la sensualidad directamente en la percepcion estética del mundo,
tiende a homogcncizarsc araizdela légica conectiva del Cibcrcspacio, definida, Cxplica Berardi, por
la mente racional, sistematizada y artificiosa del ser humano. Ella contrasta con la Conjuncién 0o
./ I . . . ./ .
comprension empatica que permite la interpretacion de signos no verbales y el acceso al mundo
. e ! . . .
emocional manifestado por otro. Aunque ambas son logmas complcmcntanas, hoy existe un
prcdominio de la conexidn, mas tril a la hora de transcodificar informaciéon en desmedro de la
capacidad humana de significar emociones propias y de otros. Ante esta mutacion, la relacion
cuerpo-sujeto (como 1ugar del afecto y la emocion) también sufre cambios. El cuerpo
transcodificado en materialidad digital (operacic’)n conectiva) acaba por ser digerido a nivel
simbolico como una imagen estéril y aséptica (Berardi, 2017). El cuerpo del ‘otro’, entonces, es
. . ! . ~ . o/ li
consumido como una imagen mercancia. No hay tiempo para la profundizacion en vinculos
afectivos significativos, producto de la deshumanizacion implicita en el devenir consumible de la

corporalidad.

Esta mutacion sensible sera reflejada en la sexualidad, al ser el ambito donde entra en juego
no solo el placer, sino tambi¢n la emocion alimentada por la interaccion con otro, ya sea desde la
fantasia o la consumacion. La sexualidad conectiva (mediada por la tccno]og{a digita]) representa la
seguridad y, en cierta medida, el control que se puede ejercer sobre las relaciones humanas
(Bauman, 2005, p. 64). Este tipo de sexualidad, dice Bauman, abrié la puerta a los vinculos humanos
fundados en la satisfaccion inmediata por medio del consumo y posterior deshecho, convirtiendo a
los participantes en cuerpos digita]mente consumibles y descartables en un espacio donde pro]ifera
una sexualidad higienizada y deshumanizada, representada en las experiencias narradas por el

protagonista de UMH al incursionar en la sexualidad conectiva.

DESDOBLAMIENTOS PORNOGRAFICOS, MIRADAS MULTIPLICADO-
RAS Y FRAGMENTOS METONIMICOS

La novela relata las experiencias de un hombre joven homosexual —el protagonista— y su padrc en

el ambito de la pobrcza y la supervivencia diaria en una ciudad que pucdc ser Barranquiﬂa. En

dicho contexto, pareciera que el mundo digital se esfuma del panorama cotidiano de los personajes,
! . P .

y no es hasta el tercer capitulo que aterrizamos en el terreno digital. La computadora que tiene el

narrador es un encargo que le dcja la amiga familiar Ramon-Ramona —duena del bar que
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frecuentan padre e hijo— tras la masacre homofobica acontecida en el barrio, donde los cuerpos de
varios jovenes fueron despedazados ¢ intervenidos de formas degradantes: “..habian sido ludicos:
vimos un torso que sostenia dos piernas, y no al revés; vimos brazos saliendo de brazos, pegados a
otros brazos, vergas y huevas colgando de un arbol, como frutas; y un hombre vuelto columpio”
(Caputo, 2016, p. 41). Las protagonistas de esta escena son trozos de cuerpo fuera de su lugar,
articulados con otros iguales o convertidos en cualquier cosa menos partes de un cuerpo humano,
anunciandose la deshumanizacion del cuerpo, principalmente el cuerpo disidente, como eje
transversal de la novela. Luego de semejante crimen, muchos de los vecinos del barrio, incluycndo
las amistades de padre e hijo, deciden mudarse de la zona, quedéndose solo quienes no tienen
posibilidad de migrar. El vecindario queda impregnado del dolor que trae consigo este cruel acto y
flotan durante un tiempo indeterminado la soledad y desamparo de los que deben quedarse y
cohabitar con el dolor del recuerdo constante en un rayado escrito con sangre que dejan los
perpetradores: “.sigan bailando mariposas” (Caputo, 2016, p. 43). Entre ellos, especialmente
afectado se ve el joven protagonista, quien reconoce la amenaza a su vida y lo poco trascendente
que resulta para las instituciones al tratarse de un crimen contra habitantes no solo del limite de la
urbe (la Calle de las Luces, lugar donde vive el protagonista, termina en el mar), sino tambi¢n del
margen social: son pobrcs y maricas. Su padrc se dcprimc y es incapaz de acompanar a su hijo enel
dolor; el muchacho debe hacerse cargo de su padre y de st mismo en la voragine del miedo, la pena

y la frustracion.

La computadora es la posibilidad de conectar con otro ser humano sin abandonar el encierro
y la scguridad del hogar, tornandose el valor de uso del dispositivo de vital importancia para el
protagonista: es el lugar de placer sexual, de otras gramiticas del afecto fuera de la
homonormatividad que niega los sentimientos negativos y el trauma, a la vez que es también el
rcfugio ante una emocionalidad abrumada por su realidad. Todo ello es consolidado en la sala de
chat que frecuenta y en el archivo digital que construye a partir de sus encuentros cibersexuales.
Asi, la computadora aparece tUnicamente en el contexto del desco y el ocio, otorgandole la
posibilidad de llenar el vacio social que afronta. Para el narrador —enfrentado al dolor de la
soledad y el miedo por la incertidumbre de su situacion margina]— la posibi]idad de conectar con
‘otro’ se abre como abanico que despierta arrojo y avidez sexual, condensada en los encuentros de
La Ruleta —el nombre de la sala de chat frecuentada— y la ciberpornograﬁa, actividades
principales a las que destina el uso de la computadora, ademas de la construccion de un documento
digital titulado ‘Mi coleccién’, un archivo Word donde guarda las capturas de panta]la realizadas

durante sus encuentros en el videochat. En la dimension cibersexual, la Computadora se convierte
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en la herramienta que captura a Eros y lo vuelve un archivo reproducible, como una linea de vida
que hace tolerable el vacio exterior y la convulsion interna del protagonista. Es el espacio del
consumo sexual en donde la multiplicidad corporal surge desde la fragmentacion y el placer de
verse observado por medio de la identificacion pornografica, el sexo virtual en La Ruleta y la
coleccion de pantallazos de los encuentros. El consumo se vuelve ‘algo que hacer’ a fin de evitar el
dolor de la existencia en un mundo marcado por la escasez y la violencia hacia sujetos como el:
“Flecha. Quiero venirme y, sin cmbargo, é'qué haria al terminar? Flecha, flecha. Me angustia

quedarme sin algo. Flecha. Algo, en este momento, es algo que hacer” (Caputo, 2016, p. 81).

La primera aparicion de la computadora en la novela se da en el contexto de esta
emocionalidad oscurecida por la soledad y la desesperanza, entregada al ocio en una actividad tan
privada y cotidiana como lo es la visualizacién de un video porno. En la panta]la que observa el
narrador “..continda paralizado, las manos detras del cuello, el actor que se parece a mi” (Caputo,
2016, p. 46). Es evidente y textual la identificacion que realiza el protagonista con el actor que
observa. Esta identificacion literal se convierte en una duplicacién de la subjetividad, cxprcsada en
las formas enunciativas utilizadas para referirse a la escena. En la reprcsentacién del video, la voz se
expresa alternando secuencialmente la tercera y la primera persona gramatica] en un juego
semantico de desdoblamiento y duplicacion personal, efecto fomentado por la fancasia
identificatoria que conlleva el clip pornogréf‘ico: “el otro hombre, mayor que ¢l [enfasis agregado],
mayor que yo [enfasis agregado], por muchos anos...”, “Mi doble obedece”, ‘y entonces ¢l —yo
[enfasis agregado]— se arrodilla”; “Te gusta, éverdad?, le pregunta a la camara —a ¢l, a milenfasis
agregado]—, y sin esperar respuesta se la mete en la boca” (Caputo, 2016, p. 81). Se entretejen los
pronombres ‘yo’ y ‘¢l en una contigiiidad cimentada en el espacio digital, siendo esta la tnica forma
posiblc —el formato lineal— de lograr una rcprcscntacién narrativamente coherente para el lectror.
Ademas, en este ultimo fragmento citado, se produce una doble identificacion: el narrador se ve
tanto en el actor como en el ojo de la camara. De esta forma, la subjetividad del narrador fluye
desde el actor hacia la camara para volver a s1 mismo en un transito simultaneo, deducible solo por

medio dC 13 alternancia dC pcersonas gramaticales.

Con las facilidades técenicas que trae consigo la era digita], la industria pornogréﬁca Cxplota
en los medios digitalcs para aparecer de forma patente en la cultura, situando en escena lo tachado
de obsceno e inapropiado y abriendo la discusion a la controversia cuando tensiona los limites de lo
ptﬁb]ico y privado, visibilizando otro factor identitario y culeural (Williams, 2004). En particu]ar, el

ciberporno pone en la mesa la idea de “..cl encuentro fisico con un aparato tecnologico erotizado”
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(Patterson, 2004, p. 105). Esto implica un circuito basado en el desparrame de energia erotica al
estimular el eros sin el contacto directo con un ‘otro’, pues, segtin Patterson (2004), es la paradojica
utop{a del “no estar alli” que se convierte en el “estar alli” mediante la cdmara web y el Clip
reproductible una de las fascinaciones del ciberporno (p. 115). En este sentido, y considerando la
propuesta de “energia viva” (Pepperell y Punt, 2000, p. 144) —la vida entendida como energia
organizada en cuanto cada organismo viviente la producc, consume y CXpClC—, el Cibcrporno
conjuga tecnolog{a Yy cuerpo en una sola subjctividad hibrida: “...como puedc ser entendido el
impulso erdtico, este conjuga determinadas tccnologl/as con el cuerpo, y al hacerlo produce un tipo
de vida artificial” (Pepperell y Punt, 2000, p. 144). Al momento de ver el video porno, el narrador es
consciente de su identificacion, y al enunciarla, se vuelve un hibrido tras incorporar esta vida
artificial como extension de si en la transmision de energl/a libidinal humano—computador&
reflejado en el flujo pronominal. Precisamente, es este juego que realiza Caputo lo que revela en su
linealidad narrativa la simultaneidad del ser hibrido: al momento de la identificacién, el narrador
no es el actor, sino la imagen rcproductiblc de él, ala vez que tambicn es la cdmara y el observador
que elige reproducir el video. Es el espacio digital lo que permite la existencia simultanea de la
subjctividad hibrida y sus duplicacioncs. Asi, cada dup]icacién flota de forma rizomatica,

activandose en el momento en que la mirada dispone la identificacion.

Mediante el efecto de duplicacion se hace patente el desco de ser visto por sobre el de ver. El
. ./ ~ ! ! ! . . ./

narrador estudia la expresion del actor para figurar como se veria ¢l en la misma sicuacion de

[ 4 ! !
placer: “Lo hago para recordar como soy yo con una verga en la boca: como me veo, como me
cambia el rostro. [...] Verlo arrodillado, complaciendo a otro, me duplica: estoy ahi y aqui, soy dos
cuerpos” (Caputo, 2016, p. 46). No se trata de una proyeccion, sino la incorporacion de ese cuerpo
otro a la propia subjctividad por medio de la sexualidad como acto perfbrmativo. Enla duplicacién
estd el goce. Sin Cmbargo, ello involucra la superposicién del propio cuerpo por sobre la imagen del
cuerpo del actor porno. Para Berardi (2017), la pornografia revela al cuerpo como espacio de
estimulacion placentera desde la estimulaciéon mental. Al ausentarse el tacto, el consumo de

~ . . ~ . . . /.
pornografia se vuelve insatisfactorio al no producir el placer cinestesico esperado, ya que parte de
la experiencia del ciberporno se basa en la promesa de la imagen ideal y la blﬁsqueda de ella en un
. ! . . - (" / . . ./

mar de imagenes y videos etiquetados en diferentes categorias, repitiendo la accion y postergando
el placer aun cuando se ha encontrado un estimulo lo mds cercano posible al idealizado (Patterson,
2004). Ast, el acto de ver se repetird una y otra vez, generando la duplicacion (Berardi, 2017) y
alterando el deseo sobre el cuerpo del ‘otro’ al trasladarle al plano de la imagen digital, donde no

existe una Cpidcrmis sensitiva sino una membrana constituida por bytes, pixclc& electricidad y ﬂujo
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de datos que permiten la reproduccion de esta imagen. Lo que fluye por ella tiene una base
emocional, dirigida por la bﬁsqucda mental y el habito de la rcpcticién/aplazamicnto del placcr que
alimenta la cncrg{a libidinal. Esta rcpcticién refiere a la insatisfaccion que deja la duplicacién
corporal-digital y es motor del desco de saberse visto por otro (la cdmara y el consumidor),

dinamica presente en cada encuentro erético y sexual en el que se ve envuelto el narrador.

La mirada como mecanismo de multiplicacién Corporal aparece también en la visualizacién
del documento construido por el protagonista mediante la digitalizacion de los cuerpos (capturas
de pantalla) de los otros usuarios con quienes chatea en el espacio de La Ruleta. Se reafirma la
nocion del placcr en la sexualidad pcrfbrmativa de la identificacion pornogrﬁfica. Ast, el juego de
Ver y ser observado convierte el archivo digital en un espacio de transito de miradas fluctuantes que
multiplican el cuerpo cada vez que es procesado por los ojos:

De cara a esa multitud, descubro que me excita mas verme a mi, gimiendo cuadro a cuadro [...]
Es un circulo: me fijo en sus ojos, que miran mi cuerpo, fijado en sus ojos. Los extrafios, en fin
—sus miradas, que son cientas— me redirigen a mi. (Caputo, 2016, p. 73)

El cuerpo del protagonista se fija en las miradas que capturan su energia y la devuelven en
esta simbiosis digital a la que solo ¢l tiene acceso. Si la primera multiplicacion corporal se da por la
libido acumulada en la imagen pornogrz’lfica, sera el ﬂujo bidireccional de la mirada por medio de

]a mcmbrana 10 quc ]a COHSO]idElI'E/l como ta].

Las visitas a La Ruleta estan marcadas por la mirada multiplicadora del cuerpo y el sexo
performativo. Pero eso no es todo, ya que se suma la fragmentacion del cuerpo digitalizado, tanto
en la forma metonimica como en su materializacion digital, ambos mecanismos de multiplicacién.
Como un oximoron, la instancia del videochat aleatorio es el lugar de conexion y desconexion: es el
puente a otros espacios y extraios cuyo tendido implica para el joven desconectarse de su
convulsionada realidad. La computadora, entonces, se vuelve mediadora del acto sexual y la webcam
€s un ojo bidireccional (el que ve también es visto) que permite una conexion Intima con otro
fisicamente distante. Al tratarse de relaciones sometidas al control del usuario —que pucdc prcnder
0 apagar su dispositivo, 0 Simplcmcntc cliqucar ‘flecha’ en cualquicr momento—, el afecto en la
sexualidad pasa a un segundo plano al simplificarse el acceso al cuerpo del otro: no hay necesidad
de protocolos sociales y la sensualidad de la piel es reemplazada por la frialdad de una pantalla7 un
teclado y un cursor. Para Berardi (2017), este fenémeno —producido por la mediacion
tecnologica— es un sintoma de la mutacion sensible que estd experimentando la humanidad
globalizada. Las relaciones conectivas, contrastadas con las conjuntivas, dependen de una

estructura artificial. Es como valernos tnicamente del codigo escrito para comunicarnos, dejando
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de lado toda la comunicacion no verbal (postura, gestos, tonalidad, etcétera) en las interacciones

interpersonales.

El resulcado se traduce en el pau]atino atrofiamiento de la sensibilidad. Ast, para quienes se
relacionan mediados por una panta]la, la emocionalidad humana se disuelve, la subjctividad pasa a
scgundo plano y cada cual se vuelve un cuerpo digital consumible. En UMH, dcsaparcccn los
nombres como dcsaparcccn la mayor{a de los rostros, y el narrador se refiere a los otros en La
Ruleta desde la enunciacién metonimica del cuerpo: “El extrafio, por su parte, enseia el torso
solamente —son muchos los torsos sin cara que se ven por aqul”’ (Caputo, 2016, P. 47), “pregunto al

~ . . ” “ ” “ .
extrano, una tetilla convertida en sol, con rayos tatuados”, “el torso en la pantalla , “me escribe una
barriga”; “Por fin, la verga en la pantalla contesta” (Caputo, 2016, p- 58). Cada personaje de La
Ruleta se define por lo que exhibe mediante la webcam. Rostros elididos dan paso al desfile de
partes corporales erotizadas (torso, cuello, pecho, boca) o derechamente pornograficas (penes

! . . . ~
erectos, testiculos, anos), enmarcando en la metonimia el devenir fragmento del cuerpo y su

. o/
consecuente deshumanizacion.

Para Elsa Drucaroff (2015), la metafora y la metonimia corresponden a modos de produccion

de sentido opuestos y en tension permanente, pero necesarias para la comunicacion. A grandes
. I~ . o/ ./

rasgos, mientras que la metafora es una sustitucion generadora de un grado mayor de abstraccion

‘

respecto de lo que reemplaza, la metonimia surge en la contigua existencia: “...su movimiento se da
en el sintagma y, por ende, no establece un nivel nuevo de abstraccion, es una signiﬁcacién que se
produce por su contacto existencial con otra” (Drucaroff, 2015, p. 158). Estos dos flujos de
pensamiento implican diferentes formas de relacionarse con el mundo: el que pucdc ser eliminado
y/o reemplazado, o puede ser constituido desde una contigiiidad que lo toca, alcanza y/o modifica.

«

Drucaroff (2015) senala la importancia de la metonimia en el origen del pensamiento, pues “...cl
logos también nace de acompanar al mundo senalandolo” (p. 161). Se reafirma el lugar del lenguaje
. Y o . ol . .
como un puente de conmguldades entre lo semiodtico y lo no semidtico.’ En el contexto discursivo
de la novela, la metonimia se convierte en la forma de mitigar la abstraccion que implican el
espacio digital y la mediacion de la computadora. Ante el inminente vacio de las conexiones
digitalcs y la abstraccion mental imp]icada en una sexualidad conectiva, el nombrar las partes del

cucrpo dC aque]los extranos es una manera dC tracr]os y signiﬁcarlos cn C] plano dCl mundo no

semiotico, anclandolos en su Contigiiidad con el gesto de la resistencia metonimica. Las

5 Drucaroft’ propone esta distincion desde la determinacién negativa porque serfa un error distinguir entre mundo
real/material en oposicién a lo semidtico, ya que cllo implica la ncgacién de la materialidad de la dimension semidtica: lo
no semiotico es todo lo demds fuera de lo semidtico.
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interacciones con los hombres de La Ruleta comparten la temporalidad —mas no la proximidad
fisica— con el protagonista, y el anhelo de tocar y ser tocado queda flotando en los caracteres del
chat: el cuerpo queda suspendido en la ilusion de proximidad y acceso al otro. Ast, los torsos, la
verga, la tetilla o la barriga son nombrados en proximidad con el mundo, en el anhelo implfcito de
anular la abstraccion digita]. Pero dichos encuentros solo son conexiones, el calor Corporal que
alimenta la picl sensual se disipa en el teclado y la cdmara. Ademas, en este mismo proceso el
Cuerpo es nuevamente deshumanizado al estar implfcita la idea de los cuerpos mutilados por la

matanza homofdbica que antecede a las incursiones cibersexuales del protagonista.

La fragmentacion corporal cobra sentido desde la estética metonimica del capitulo, pero
;qué sucede con las capturas de ‘Mi Coleccion”? ;Son cuerpos fragmentados o imagenes? Si se
retoma la nocidon de ﬂujo bidireccional de la membrana posdigital se pucdc plantcar una
contigﬁidad entre el cuerpo y su digitalizacién: “no existe una distincion intrinseca entre las cosas y
sus consecuencias, ni entre la realidad objetiva y su reflejo en la mente” (Pepperell y Punt, 2000, p.
33). Es decir, las distinciones categoricas desde las oposiciones del adentro/afuera, sujeto/objeto se
anulan al considerarse constitutivas unas de otras. En este sentido, el cuerpo digitalizado y
reproducido en el computador es parte también del cuerpo original, aunque se trate de
materialidades diferentes. Los torsos y las tetillas archivadas en el documento digital del narrador
SON  cuerpos fragmentado& Ast, la fragmentacién corporal implica una multiplicacién en el
espectro de lo no semiotico: las capturas de pantalla se vuelven una extension tanto de la
subjetividad como del cuerpo que involucran. Los fragmentos digitalizados son constituyentes del
cuerpo y del ciberespacio, y lo que gatillara esta multiplicacion es la articulacion de los fragmentos
en el acto de visualizacion: “Paso rapidamente por las hojas y disfruto el efecto: cada hombre se va
volviendo otro, o un fragmento de cuerpo, a medida que yo me voy moviendo [...]: cien hombres en
uno; un extrafio volviéndose cien. Todos intercambiables, excepto yo” (Caputo, 2016, p. 71). Es el
r‘ipido ﬂujo de informacién que permite la interfaz de la Computadora lo que sitiia en un mismo
plano temporal/espacial mirada, fragmcnto y datos, impulsando la mu]tip]icacién Corporal con el
narrador como ancla de la accion. Todos los demas hombres se funden en una amalgama de cuerpos

fragmentados, partes de un colectivo desplegado en el documento archivado.

La dinamica que mnarra el protagonista al visualizar su archivo de cuerpos remite a lo
planteado por Michel Foucault (1999) en la conferencia Espacios otros, presentada en 1967 en el
Circulo de Estudios Arquitectonicos, donde el espejo es leido como un lugar mixto que es tanto

«“

utopia, aquel “lugar sin lugar” (p. 19), como heterotopia “..en la medida en que el espejo existe
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realmente y tiene, sobre el lugar que ocupo, una especie de efecto de retorno; a partir del espejo me
descubro ausente en el lugar en que estoy, puesto que me veo alla” (Foucault, 1999, p. 19). En una de
las escenas de Vapores, el sauna que visita el joven antes de la masacre y luego de mudarse a la zona
limitrofe de la ciudad por problemas economicos, el narrador se ve genuinamente atraido por un
hombre y decide aproximarse, pero, al acercarse, cac en cuenta de que es su propio reflejo:
En uno de los dos pasillos, llegando a la dltima puerta, vi a un hombre: estaba a contraluz y me
gustd su figura. Caminé hacia ¢l, decidido a hablarle, o, a mirarlo, quizas, de frente, en busca

de que pasara algo [...] cuando aceler¢ el paso, ¢l también lo acelerd, cada vez mas cerca, ambos,
mas cerca, cerca, hasta que... Un espejo. (Caputo, 2016, p. 73)

El espejo al que se enfrenta el narrador le presenta el reflejo de un cuerpo que lo atrae en la

ilusion de un lugar extendido y real, pero al momento del acercamiento maximo, el espejo devuelve
. ! . . . . . . ! .
al joven a st mismo, a su propia emocionalidad tensionada por la precariedad economica y la
consecuente mudanza al limite urbano que esto apareja. El espejo le revela simultanea y
decepcionantemente su propia ausencia como parte del flujo y desplazamiento al que debe
. . . ! i .
acoplarse para sobrevivir. En su contexto, ningin lugar le pertenece, esta sumergido en su mundo
huérfano y lo que lo ha engaﬁado es la dimension heterotépica del reﬂejo: la ausencia del cuerpo
‘otro’ se traduce en la ausencia del cuerpo del narrador, y en su retorno a si mismo por medio de la
mirada se le revela aque] lugar en el que no esta. Con el espejo, la sensitividad del narrador, hasta el
momento volcada hacia su interior, se activa como una brdjula que alimenta la expectativa por el
encuentro con otro sensualmente significativo en el mundo externo, pero la mirada engafia y revela
simultancamente los efectos ilusorios del reflejo especular. El desco esta implicito en aquel que es
. . ! . . ./ . ./

similar a ¢, en la insinuacion de una duplicacion corporal, pero se desvanece en cuanto capta que

fue su reflejo todo el tiempo.

La sensacion de ‘ser devuelto a st mismo’ y la revelacion del espacio heterotdpico esta
tambicn en el pasaje referido a la visualizacion del documento ‘Mi Coleccion’ y su efecto sobre el
narrador. Al pasar la mirada por cada captura de panta]la, se ve enfrentado a un montén de
extrafios en cuyas miradas esta el retorno a si, a la subjetividad hibrida que comparte con esos
otros. Las capturas son un equiva]ente al rcﬂejo especu]ar transcodificado en la forma de bytes y
pixe]es. Mas que ser fotograﬁ'as, cada captura enmarca al narrador y a un ‘otro’ en el espacio de la
materialidad digita], lo sittia en un 1ugar real en donde, como el espejo de Foucault, se le permite al
sujeto ver su propia ausencia espaciotemporal. Ahora bien, la heterotop{a que puede encontrarse en
esta circunstancia solo es tal cuando el protagonista decide experienciar su coleccion. Encontrarse
con esas miradas, que siempre acaban por redirigirlo a si, lo sithan en el ciberespacio y lo devuelven

a €sos fragmentos temporales y corporales que signiﬁcan 135 capturas.

UNIVERSUM » vol. 38 » no. 1 » 2023 » Universidad de Talca
> 114 <



A. Neira Latorre €4Articulos

El cuerpo fragmentado en su datificacion es parte de los efectos de la culeura digital. Sin
embargo, la fragmentacion —y mids en relacion con la subjetividad— no es novedad, ya que se trata
de un modus opemndi comun al ser humano en la organizacién del mundo. Para que la psique pucda
asimilar y Comprcndcr la informacién pcrcibida del mundo, fragmcntar y dividir es mandatorio,
mas el error esta en asumir esas divisiones como constitutivas de la realidad (Pcppcrcll y Punt,
2000). En este sentido, la fragmcntaci(’m digital del cuerpo encarna la forma humana y no humana
de comprender el entorno. El rizoma, como fragmcnto indcpcndicntc, es la arquitectura detras de
esta realidad arcificial, y los cuerpos digitalizados son permeados con esta cualidad.
Paradojalmente, la operacion de la enunciacién metonimica del cuerpo digitalizado en UMH cobra
el sentido de un puente entre el mundo anilogo y virtual en la bisqueda de la extension unificadora

de estos polos.

Ademas de la metonimia, la construccion narrativa de las vivencias sexuales del narrador se
basa en fragmentos que intercalan los episodios de La Ruleta con lo experimentado en Vapores,
yuxtaposicién que genera un efecto semejante al del nombramiento metonimico al entrelazar bajo
la directriz sexual experiencias digitalcs con las de carne y hueso. Las experiencias al interior del
sauna se ligan a las experiencias digitalcs, precisamente, al inscribir en el plano otras graméticas del
afecto que abren el diélogo a trayectorias emocionales a]cjadas de la homonormatividad
matrimonial (Mattio, 2022), validando el lugar de sentimientos negativos como la dcpresién y el
miedo posibles al relacionarnos con un ‘otro’. En este contexto, en ambos espacios surgen formas de
relaciones sexoafectivas etiquetadas como parte de la “mala vida” (Mattio, 2022, p. 331) que hablan
del trauma y el dolor del protagonista, afectado por una sociedad homofdbica que reacciona con el
abandono ante la violencia. En un complejo animo por evitar el dolor interno, el narrador llega a
Vapores porque no quiere regresar a casa —lugar de frustraciones familiares y econdmicas— tras el
fallido intento de asistir a una concurrida fiesta de disfraces en la disco local. La clave comunicativa
del lugar es la mirada: “Yo los miraba, y lo miraba a ¢l mirarlos; me veia en ellos yen ¢l. Y entendi,
pues, los codigos del sitio: estabamos en un laberinto, y los hombres adentro ¢ramos puertas,
paredes o espejos. Caminos” (Caputo, 2016, p. 57). Como en La Ruleta, donde cada clic es la ventana
a la conexion con un extrafio, los hombres de Vapores son todos ‘puertas’ elegibles, mas todos,
tanto en el ciberespacio como en el sauna, son insuficientes en la experiencia del placer como en la
posibi]idad para encontrar un sentido y lugar propio a las emociones negativas que existen como

trasfondo del protagonista durante sus interacciones.
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La mu]tip]icidad Corporal vuelve a aparecer desde la enunciacion metonimica, pero ahora a
traves del Poppcr (droga blanda de aspiracién utilizada para aumentar el placcr sexual): “Senti
cerca el frasquito, me roz6 el vidrio; aspiré. Mil vergas entraron” (Caputo, 2016, P. 88), “Las mil
vergas entraron de nuevo. Mil bocas al tiempo me besaban, chupaban.” (Caputo, 2016, p. 89). El
narrador se encuentra en el cuarto donde hay un columpio rojo, lugar donde el limite entre el
placcr y la violencia se difuminan al qucdar quien monta el columpio vulnerable y a merced de la
masa avida de carne: “Eros impulsa a las manos a tocarse, pero las manos que acarician también
pueden oprimir y aplastar”, dird Bauman (2005, P 17). Precisamente, es ante la amenaza del
contacto con un hombre que se ha burlado de ¢l antes del ingreso al recinto, por ir disfrazado de
mariposa, que el narrador ve detonada su emocionalidad porque no existe el control absoluto que si
se tiene en las interacciones cibersexuales. A diferencia de La Ruleta, no puede desconectarse y
debe actuar rapido si no quiere verse vulnerado. Asi, la emocionalidad introvertida que explota, en
el contexto de una sexualidad no mediada, es el vector que devuelve al protagonista a st mismo y lo
saca del trance de exploracion sexual y devenir consumible de los cuerpos al arrojarle de vuelta al
mundo que atormenta su interioridad. Tanto Vapores como La Ruleta son espacios de escape ante
la emocion desbordante (a diferencia de la depresion y la desesperanza, que tienden a la cerrazon),
aunque inevitablemente ésta se filera en a]gt'm hecho que extrae al narrador de su burbuja conectiva
y lo devuelve a su solitaria realidad. En la Ruleta esto es cjempliﬁcado brevemente cuando aparece
un hombre armado con un revélver en el videochat: “..en primer plano, una boca. ‘Hola’, me
escribe, y acerca un revolver a la camara. Le pregunto, incomodo: %Y esa pistola’. La boca sonrie y
responde: ‘Para matarte’. Entonces, un recuerdo: las cabezas en los faroles” (Caputo, 2016, P. 55). El
acto es inofensivo en lo fisico, pero resulta letal en lo simbdlico y extrae al chico de su ruleteo para
arrojarlo con violencia a la realidad del peligro y la violencia ejercida en contra de su vida en un
diélogo con la historia traumatica del ser marica y las economias afectivas homonormalizadoras

(Mattio, 2018).

De esta forma, los cuerpos del videochat contrastan con los que encontramos en Vapores.
Marcados por una sexualidad desencarnada, los cuerpos devienen en materialidad digita] en La
Ruleta, mientras que en Vapores tienen un sentido netamente de consumo (dar y recibir placer), en
un juego de conjunciones corporales que puede dar paso a la violencia, aspecto revelador de la fragil
subjetividad. La aplastante soledad y desesperanza que marca el tiempo en La Ruleta abre un

Ii . . I . . . ~ ./
vortice espaciotemporal colmado por la basqueda del placer conectivo y la insatisfaccion en un
montaje narrativo. Pone espalda contra cspalda lo digita] y lo an:ﬂogo en un enlace de Contigﬁidad

para]e]a: son eventos qu¢ nunca ]]egan a cruzarse, pero reaccionan en Cadena 31 Ser dctonantcs dG]
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recuerdo o experiencia siguiente, conducidos por un hilo emocional latente que solo surge ante la
presion de la violencia inminente y el desborde de la interioridad. Asi, los cuerpos de Vapores
chocan con sus homologos digitales al concatenar las experiencias sexuales y cibersexuales del
narrador en el panorama comun del consumo de cuerpos en aras del placcr pcrsonal. Pero, al igua]
que en La Ruleta, implican un vinculo afectivo superﬁcia], aunque la forma de iniciar contacto con
el otro al interior del sauna sea casi Completamente conjuntiva (casi no se intercambian pa]abras,

basta leer las intenciones corporales).

CONCLUSION

UMH rcﬂcja en su forma estilistica y en el montaje narrativo realizado como la relacién entre
subjetividad y cuerpo se ve afectada por las logicas de la cultura digital y el capitalismo
informacional, en el contexto de un sujeto marginal y disidente. El narrador Y su cuerpo —al entrar
en el ﬂujo bidireccional de la membrana posdigital y bajo la premisa dela Cncrg{a viva— deviene en
hibrido de carne y bytes al conjugar el goce corporal con el placer mediado en el video porno, el
videochat o el Word “Mi Coleccion”. Este proceso fluido tiene como resultado en el agenciamiento
cuerpo—computadora la subjetividad poshumana. La percepcién del cuerpo cambia al afectar su
dimension material —por medio de la camara web y la mirada— y la manera en que la subjetividad
lo percibe: de forma mdltiple y fragmentada, representada por la yuxtaposicic’)n de recuerdos y la
estética metonimica. Esta ultima encarnara una respuesta ante la insatisfaccién dérmica de las
relaciones cibersexuales y un intento por invisibilizar la mediacién tecnolégica al signiﬁcar ese
cuerpo digitalizado en el mundo semidtico. Cuando Caputo articula las imagenes metonimicas de
los cuerpos fragmentados en La Ruleta con los encuentros fugaces en Vapores, logra englobar las
dimensiones conjuntiva y conectiva de la intimidad del protagonista en una unidad contrastiva.
Cada una por si sola no es suficiente, sino solo cuando accedemos a dicha totalidad se puede
comprender realmente el porqué de ese arrojo por el consumo sexual: la desbordante
emocionalidad que atosiga al narrador producto de su contexto, limite, social y economico,
marcada por el trauma de la violencia. Tras la masacre homofdbica la subjctividad del narrador
Cxplota en emociones negativas como la soledad, el miedo y el dolor que vive intensamente en su
corporalidad, y comienza su devenir hibrido al tratar de llenarse con experiencias cibersexuales
poco signiﬁcativas en la errancia de la sexualidad conectiva de La Ruleta. Se reﬂeja aqu{ la
mutacion fenomenolégica que plantea Berardi (2017) al alterar su dimension sensual/sensible para
priorizar lo conectivo en el videochat por sobre lo conjuntivo del dolor empatico, tratando de

exiliar las emociones del plano perceptivo. Sin embargo, eventualmente estas vuelven a surgir con el
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{mpctu dC qucbrar C] aparcntc statu quo quc hﬂbl/ﬂ a]canzado C] narrador con situacioncs—gatil]o

imprevistas por el despliegue de la percepcidn conectiva en el sauna v el videochat.
p p plcg p P y

Mediante la textura narrativa de Caputo, se evidencia la funcion mediadora de la
Computadora que traduce y vuelve intcligiblc la materialidad digital para la experiencia humana.
Esta materialidad ﬂuyc atravesando la membrana posdigital de un punto a otro para Hcgar a esa
otredad espaciotempora]mente 1cjana. Pero, al pasar por ella, aparece de forma para]cla un ﬂujo
inverso al primero, pues para conectar y/o CONSUMIT Cuerpos digita]es inevitablemente parte de la
subjetividad debe ser transcodificada. A raiz de la cualidad bidireccional y simultanea del ﬂujo en
la membrana posdigital, no se puede fluir de un punto a otro sin hacerlo de vuelta. Asi, tanto la
expresién metonimica situada en el consumo cibersexual como el intento por escindir subjetividad
y mundo emocional (a fin de postergar el dolor interno) bajo la influencia de ldgicas conectivas,

reﬂejan la deshumanizacion del cuerpo al fragmentarse en lo semantico yen lo digital.

La literatura aterriza el complejo fenomeno del desarrollo tecnoldgico ya imbricado con el
devenir humano y pone en el terreno de juego de las significaciones y representaciones una
contemporaneidad afectada inevitablemente por su interaccion con la membrana posdigital y los
cambios perceptibles en las esferas de lo social, fisiologico y mental. Narrativas como esta se
vuelven faroles en el largo camino de volver la mutacion fenomenologica algo inteligible en la
busqueda de certezas en un mundo fluctuante por el desarrollo de la tecnologia y cultura digital.
Empero, las preguntas planteadas en torno al cuerpo desde la perspectiva del poshumanismo critico
y no antropocentrista nos permite observar la amplitud de estos cambios con cierta humildad y
cautela, replanteandonos qué es lo que realmente esta en juego. Ademas, la novela de Caputo abre
el didlogo y la reflexion a considerar los espacios otros que se abren con la posibilidad de las
interacciones en el mundo digital. Surgen economias emocionales que vienen a reposicionar el
dolor, el miedo, la desesperanza y la depresion como reflexiones criticas sobre la historia social de

sujetos disidentes, en Internet, tambi¢n llamado el lugar de lo posible.
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