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RESUMEN

El presente articulo explora la representacion del flujo de informacion digital, en tres obras de
literatura digital latinoamericana: Unicode de Michael Hurtado (2019), Untitled Document de Ciro
Museres (2005), y Cancion de Unicode de Canck Zapata (2017). En estos artefactos literarios se
presenta una mixtura entre el lenguaje humano y la configuracion signica propia de los lenguajes de
programacion informdticos; desde lo cual es posible pensar una reformulacion de las formas de
codificacion y decodificacion. Esta transformacion del lenguaje trae como consecuencia la
introduccion de nuevas experiencias perceptivas del tiempo, las cuales son visibles a través de dos
cjes discursivos: la velocidad y la verticalidad como estructuras que dan cuenta de la complejidad
temporal de la infoesfera digital.
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ABSTRACT

This article explores the representation of digital information flow in three works of Latin
American digital licerature: Unicode by Michael Hurtado (2019), Untitled Document by Ciro Museres
(2005), and Cancion de Unicode by Canck Zapata (2017). In these literary artifacts, there is a mixture
between human language and the symbolic configuration of computer programming languages,
from which it is possible to think of a reformulation of the forms of encoding and decoding. This
transformation of language brings, as a consequence, the introduction of new perceptive
experiences of time, visible through two discursive axes: speed and verticality as structures that
account for the temporal complexity of the digital infosphere.
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INTRODUCCION

Lev Manovich, en su libro El Soﬁ:ware Toma el Mando (2013), senala que “cl software ha rccmp]azado
diversos conjuntos de tecnologias fisicas, mecanicas y electronicas que se usaban en el siglo pasado
para crear, almacenar, distribuir e interactuar con artefactos culturales” (p. 3). Dentro del
panorama contemporaneo, una gran cantidad de las interacciones que se realizan con la cultura
(produccion, consumo, reproduccion) estan mediadas a través del software, lo que genera un
dcsp]azamicnto de las experiencias culturales hacia el terreno —cada vez mas amplio— de lo digita].
Por ende, estamos ante un cambio en el lugar discursivo del software, que ha pasado de ser un
mediador, una herramienta, a “una capa que cubre todas las dreas de las sociedades

contempordneas” (p. 15).

Esto ha traido como consecuencia la consolidacion de un escenario cultural en el que lo
digital ha cobrado una hcgcmon{a como soporte discursivo. Franco Berardi (2017) denomina este

. ¢ ) ) [ I . al 3 . : I
espacio como Infoesfera Dlgltal , mientras que Manuel Castells (2000) lo llama Espacio de Flu]os.
Estos términos hacen referencia a un estadio en el que la informacién circula principalmente a
través de dispositivos digitales en los que operan ciertos parametros tales como la velocidad
maqul/nica, el 1cr1guajc de programacién, y la vertiginosa codificacion de la informacion. En la
configuraci(’)n de esta estructura, los cédigos de programacién algorl’tmicos funcionan como
moldeadores de la informacion que Hcga a los usuarios; para Bucher (2018) “In ranking, classifying
sorting, predicting and processing dara, algorithms are political in the sense that they help to
make the world appear in certain ways rather than others” (p. 14). Desde este punto de vista, los
algoritmos mediatizan la forma en la que el sujeto contemporaneo concibe el mundo, pues ocupan

! . . o . . . ~ o !
un lugar protagonico (y a la vez invisible) en la manera en que circula la informacion y la cultura en
Internet. El acceso a la cultura, asi como su soporte y canal se encuentran arraigados en una base de
cédigos informaticos que se encuentran ocultos a la vista en una operativa subyaccntc a las
interfaces digitales. Los algoritmos residen en el cédigo de programacion base (o dicho de otra
manera, en la estructura profunda del software), y en muchos casos son de accesibilidad restringida.
Por ende, la informacion presente en los medios digitalcs no esta dada de manera inocua, sino
. I . ! . ! .

regulada con algoritmos que responden a parametros ideologicos y economicos que establecen
visiones de mundo, pues “some realities are always strengthcned while others are weakened” (p. 14).
Como es sabido, interfaces masivas que mediatizan la informacién (como el buscador Goog]c)
funcionan a través de un Cédigo base que discrimina, filtra y sesga el contenido que aparece

accesible a los usuarios. De la misma forma, los a]goritmos de las redes sociales como Facebook,
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YOUTUbC, Twitter e Instagram CSt‘in programados para construir una forma particular dC aCCeso a

la informacion que responde a diferentes concepciones politicas, ideologicas y economicas.

Los a]goritmos son una represcntacién s{gnica de una funcion informatica que se quiere

lograr. Estos dependen de una entrada en datos —de la cual se alimentan— y generan una serie de
. . ! . ! .
resultados variables o f1]os. Podriamos pensar en los a]gontmos como una estructura 10g1c0—
matematica que sirve para ejecutar acciones dentro del mundo digita], y para ello, deben ser
funcionales, es decir, estar correctamente codificados (en sintaxis y semantica computacional)
dentro de un 1enguaje de programacién. Podriamos hablar entonces, de una ‘codificacion
maqul/nica’ que se encuentra imbricada en la base escructural de la cultura que circula por medios
digitale& y que irremediablemente encuentra una confluencia con el 1enguaje humano. Lev
Manovich (2006) habla sobre “la proyeccion de la ontologia del ordenador sobre la propia cultura”
! . .o/ ~ . .

(p. 289), en tanto que los codigos de programacion construyen una nueva forma de existencia del
. ! . . . “
signo que ¢l denomina como propia de las computadoras y que se imponen en la culcura: “la
programacion informatica condensa el mundo de acuerdo con su propia logica. Ast, el mundo se
reduce a dos tipos de objetos informaticos que se complementan entre st: las estructuras de datos y

los algoritmos” (p. 289).

Manovich (2006) identifica este proceso como ‘transcodificacion’, el cual emerge a partir de
los principios materiales de los nuevos medios, los cuales son “la codificacion numérica y la
organizacion modular” (p. 92). La transcodificacion es, desde su perspectiva, la consecuencia mas
importante de la ‘informatizacion de los medios’, la cual convierte “todas las categorias y conceptos
culturales, que son sustituidos, en el plano del lenguaje o del significado, por otros nuevos que
proceden de la ontologia, la epistemologia y la pragmatica del ordenador” (p. 94). Esta
informatizacion convierte los medios en ‘datos de ordenador’, que igualmente tienen sentido y son
perceptibles para los usuarios humanos, pues los codigos generan —en su ejecucion— objetos
reconocibles, textos, nimeros e imégenes; e incluso realidades virtuales con coordenadas
cartesianas. No obstante, aunque €so sea el resultado de la ejecuci(’)n del C(’)digo (el output),
estructuralmente forman parte de las “convenciones establecidas de la organizacién de los datos
por un ordenador” (p. 92). Por ello, una imagen digital pertenece en el plano de la representacion al
lado de la cultura humana, y entra en una relacion dialogica con otras imagenes, otros “semas y
mitemas culturales” (p. 92). Pero en el nivel material se trata realmente de un archivo informatico
que posee codigo (o que mas bien es puro codigo) que la maquina puede leer y procesar: hasta sus

colores son datos numéricos referidos a la colorimetria de sus pixeles. En este nivel el codigo entra
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en dialogo con otros archivos informaticos y las dimensiones de ese dialogo son enteramente
funcionales en torno a las posibilidades y limitaciones del software y el hardware donde se reproduce
. . 1. - . « 1. .
esa imagen. Para Manovich ese altimo dialogo corresponde a “dimensiones que pertenecen a la

cosmogonia del ordenador y no a la de la cultura humana” (p. 92).

Por ello distinguc entre dos capas diferenciadas: la ‘capa cultural’ y la ‘capa informadtica”. En
a primera sefiala categorias como “la enciclopedia, el cuento, la historia y la trama, la composicion
lap la categ p y p
y el punto de vista, la mimesis y la catarsis, la comedia y la tragcdia” (p. 19). La capa informatica,
por otro lado, se trata del proceso y el paquete de datos, “la clasificacion y la concordancia, la
funcion y la variable, el lenguaje informatico y la estructura de datos” (p. 93). Como consecuencia
de que los nuevos medios se crean, distribuyen, guardan y rcproduccn en los ordenadores “cabe
esperar que sca la légica del ordenador la que inﬂuya de manera signiﬁcativa en la tradicional
ogica cultural de los medios” (p. 93). Dicho de otro modo, la capa informatica afecta la capa
log P 93 P P
cultural, pues la condiciona. La forma en la que “e] ordenador modela el mundo, representa los
datos y nos permite trabajar; las operaciones fundamentales que hay detras de todo programa
informatico y las convenciones de su interfaz” (p. 93), constituyen para Manovich la ontologia,
cpistemologia y pragmatica del ordenador, las cuales influyen determinantemente en la capa

cultural dC lOS nuevos medios.

En consecuencia, podriamos afirmar que existe una mixtura entre los sistemas de codigos del
1cnguajc humano que da 1ugar a la cultura, y los lcnguajcs de programacién informaticos que se
vinculan en el fendmeno de la transcodificacion. Esto invita a pensar en una suerte de Agiro
lingﬁ{stico“ en el que las estructuras s{gnicas humanas y maqu{nicas se vinculan en el campo de la
infoesfera digital. Dentro del marco de este acontecimiento, la literatura digital introduce
cuestionamientos estéticos y politicos sobre el problema de las codificaciones digitales. Si el
1Cnguaje humano y maqul/nico se encuentran en una yuxtaposicién ya indisociable, entonces es
pertinente pensar en los efectos que este vinculo genera en los protocolos de lectura y en las
consecuencias que esto trae en la experiencia perceptiva de los signos que dan lugar a la forma del

mundo.

Espccfﬁcamcntc, la incidencia en el 1cnguajc sobre la que nos interesa reflexionar es la
siguiente: lo que se puede percibir, pensar, decir sobre el tiempo, se logra a través del lenguaje. Las
nociones de lo ‘real’, tales como el tiempo y el espacio, funcionan a través de estructuras
metaféricas que permiten una imagen mental (Lakoff y Johnsson, 1995). De esta forma, el tiempo

existe como idea/fendémeno gracias a la codificacion en la lengua; por ende, la incorporacién de la
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capa informatica en la estructura y circulacion del 1cnguajc genera nuevas formas de tcmpora]idad
que es necesario examinar. Existe un vinculo entre las prz’lcticas discursivas de la codificacion digita]
y los sentidos de temporalidad que se introducen a partir de estas, tal como sefiala Manuel Castells
(2000), “el nuevo sistema de comunicacion transforma radicalmente el espacio y el tiempo, las

dimensiones fundamentales de la vida humana” (p. 446).

ARTEFACTOS

Este problema aparece latente en tres producciones digitales latinoamericanas que, en su estética,
presentan el problema de las ‘codificaciones’. Ademis, constituyen artefactos culturales que
desafian los protocolos de lectura convencionales de lo que se entiende por ‘literatura’. Obras que

. ! &l ! . . ! . . .
mantienen una busqueda por desafiar los canones del lenguaje sintactico, convencional y lineal; y
. . . li . . 4 . ./

que, en cambio, incorporan el reino signico de los lenguajes y codigos de programacion, con sus
cadencias y estructuras particulares. En estas propuestas se visibiliza una preocupacion estética por
el problcma de las codificaciones digitales en su interseccion con el 1Cnguaje humano, y ademas, se

revelan ciertos parﬁmctros discursivos que permiten pensar ciertas figuracioncs del tiempo.

La primera de ellas es Unicode de Michael Hurtado. Publicada en el 2019, € inspirada en la
obra Cuatro textos de Jorge Eduardo Eielson (artista peruano, 1924-2006), es un artefacto que simula
la estética del codigo informatico y representa la interfaz del permanente espacio de flujos de la era
digita]. Cuenta con una serie de panta]]as con distintas propuestas visuales. Al ingresar a la obra, la
mirada del espectador se ve interpelada con el movimiento de los signos, los cuales se desplazan de
arriba abajo y viceversa, en una suerte de ﬂujo constante y perpetuo. En sus mﬁltiplcs secciones, se

. . ./ ! . Ii .
mantiene como constante la problcmamzacmn del cod1go (humano y maqulmco) que genera
extranamiento, en una mixtura entre Cédigos numéricos, alfabéticos y visuales, tales como emojis y
simbolos propios de la codificacion Unicode. Existe, en la propuesta de Hurtado, un hipervinculo en
la parte superior de la pantaﬂa que redirige a los diferentes escenarios. Todos estos se encuentran
. . . . . . ! . Ii .
cargados de un movimiento vertiginoso, y con ello tensionan la idea clasica de la hermenéutica
interpretativa: el desciframiento, la busqueda de lo inteligible. La obra se plantea como propésito
no el acto de separacion entre lo decodificable y lo ininteligible, sino la puesta en escena de una

nueva forma de percepeion que tensiona la relacion entre el tiempo, el espacio y el lenguaje.
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Figura 1. Captura de pantalla de la obra Unicode

Tal y como se aprecia en la imagen, los signos son reconocibles, pues pertenecen al espectro
de los caracteres del sistema lingiiistico, sin embargo, su disposicion, flujo y movimiento,
desarticula cualquier posibilidad de establecer una estructura articulada de sentido léxico-
gramatical para el ojo humano. Muestra, en cambio, un ordenamiento cuya espacialidad y
temporalidad se ajustan al orden maquinico en tanto que simula los procesamientos informaticos

de los codigos de programacion.

La segunda de las producciones digitales a analizar es Untitled Document (2005) de Ciro
Museres. Una de las caracteristicas principales de este artefacto es el movimiento de los signos, los
cuales se desplazan de arriba hacia abajo y viceversa, en una suerte de flujo constante. Ademas, los
caracteres alfabéticos se encuentran interseccionados por otro tipo de signos mds cercanos al
codigo de programacion que al lenguaje humano. Con una interfaz blanca, acompaniada de una

. o . . . . . ’. . . .
tipografia simple, su visualidad remite a lo que en informitica y en disefio se conoce como ‘texto
plano’. En esta obra se alcanzan a leer con cierta dificultad algunos de los mensajes, mientras que

otros resultan imposibles de abarcar en su totalidad.
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Figura 2. Captura de pantalla de la obra Untitled Document
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Un[lflt?d Document o ‘Documento sin tltUlO remite tamblcn a Ll interse (/) dCl lCl’lgUﬂ.jC

humano con los codigos de programacion. A diferencia de las otras obras, esta es la tnica que posee
una serie de enunciados legibles a primera vista, pues se presenta como una suerte de manifiesto
cxpl ito sobre el problcmq que la ocupa. ‘La presencia del ruido’ hace alusion a la existencia de una
amenaza ﬁmtasmag(’)rica que pucdc ‘interferir’ con ruido a los signos tradicionales, dificultando o
enrareciendo el 1cnguajc. Este ‘ruido’ es la codificacion maqul’nica, la cual se conjuga cada vez mas
con la lcngua humana, en una mixcura que es elocuente al respecto del escenario cultural de

transcodificacion.

La tercera es Cancion de Unicode (2()17) de Canek Zapata, una obra vertiginosa cuya
~ ./ / . ;. .7 N ~
conhguracmn esta pensada para saturar los sentidos y los limites de la percepcion. Con un fondo

. ~ I~ .
negro que genera una especie de ﬂash fotograhco constante, se presenta una avalancha de signos
que aparecen y desaparecen constantemente. Estos son emojis, kaimojis y palabras; siendo los dos

primeros los mas pcrccptiblcs, y las ltimas muy dificiles de visualizar.

Figura 3. Captura de p:ll][:lH:l de la obra Cancidn de Unicode

Solamente examinando el cédigo fuente de la obra, es posiblc apreciar algunos enunciados

tales como “poema”, “meme”, “en serio esto es un poema’, “tu poema no es rcggactén”, y por ultimo
podna existir un poema aqm entre la maleza”. Estas expresiones no pugdgn leerse en la interfaz

principa] de la obra, sino en la inspccci(’)n de su cédigo fuente, lo que genera un ¢énfasis poHtico en
el lugar desde el cual ejerce poder el cédigo de programacion en la percepcion de los objetos
culturales. Ast, se constituye un juego poético en el que se plantca el problcma de las codificaciones
y de la inteligibilidad del lenguaje que se encuentra intervenido por la avalancha S{gnica propia de
la digitalizacién de la comunicacion. Ademas, un cuestionamiento metapoético sobre la posibi]idad

dC quce este E{I'EC["HCEO s¢a O No un pocma, ¢s una cr{tica directa a IOS (/)I'dCI’lCS diSCUI‘SiVOS quc
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condicionan los protocolos de lectura y escritura. Aparece, entonces, el problema del género
~ ./ S
textual como un canon que es desafiado por la propuesta, en una construccion que busca desafiar

los limites de la percepcion lecrada.

Como se menciono arriba, un denominador comin que comparten estas tres obras es la
. ! . o ! . .
mixtura entre los codigos de programacion y el lenguaje convencional, generado por estos tres
= . . o[ . ! al ./ li .
artefactos esteticos que tensionan los actos de codificacion y decodificacion, en la que yace insito el
problema de la temporalidad. Especificamente, el analisis de esta problematica se subdivide en dos

caracteristicas: la velocidad y el dcsplazamicnto de la horizontalidad a la verticalidad.

VELOCIDADES

En la cultura del codigo informatico, la velocidad es considerada como uno de los valores
principa]cs, tal y como Paul Virilio (1997) ya sefiald cuando se refirid a la ‘cultura dromo]égica’.
Paul Virilio ha denominado ‘dromologia’ al estudio de las implicancias de la velocidad como eje
deictico de la sociedad actual. Segin el pensamiento de Virilio, la velocidad es “una variable del
movimiento, una instancia decisiva que determina unos espacios y tiempos particularcs, es decir,
unas modalizaciones Cspaciotemporales Cspec{ficas, unas intensidades de experiencia” (p. 179, €n
Oittana, 2015). Las velocidades del ﬂujo de informacién son instancias que condicionan formas de
concebir el tiempo y el espacio en funcion de las experiencias que estas generan. Por ese motivo se
considera que la velocidad “es antes un medio que un movimiento: un medio de control, de
comunicacion, de vision, de percepeion o de relacion, en todo caso un medio de vida” (p. 179, en
Oittana, 2015). La perspectiva dromolégica permite pensar la préctica cultural de la permanente y
masiva actualizacion de lo inmediato como una condicion propia de los medios digitales que tienen
repercusiones en la temporalidad del mundo contemporaneo. No solo la comunicacion circula asi,
las transacciones economicas, las acciones de bolsa internacional, los feeds de plataformas como
YouTube, Instagram, Twitter, etcétera; son muestras de una velocidad en la que la informacion

. . / . . / .
debe ser siempre presente, sincronica, nunca diacronica.

Esto produce una suerte de paradoja en la que, a mayor velocidad, menos sentido, en la que
se hacen presentes un “trayecto sin trayectoria”, un “vehiculo inmoévil”, una “llegada sin partida”, un
« . . I ” [T 3 . ” « 3 . . . ” w Lo 3 . ”

movimiento estatico”, una “vision sin mirada”, un “paisaje sin horizonte”, un “vértigo hacia arriba”,
una “localidad global”, un “espacio virtual” (Oittana, 2015, p.I&I). De la misma forma ocurre en las
tres obras aqui analizadas, pues estas propuestas representan desplazamientos voraces que generan

Vértigo y ofuscacion del ahora en pro de una aceleracion infinita. Estos movimientos no tienen ni
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direccion especifica, ni punto de llegada concreto. Asi, hacen alusion a una correlacion temporal
entre las demandas humanas por obtener la inmediatez y las capacidades maquinicas para lograrlo,
~ . <1 ! . . .
y conforme estas posibilidades teécnicas se acrecientan, el deseo mismo de superarlas aumenta;
haciendo posib]e el ‘ir cada vez mas rﬁpidd aunque ya parezca que la velocidad haya alcanzado sus
maximos limites. Esa necesidad se ve traducida no solamente en la fabricacion de componentes de
hardware mas veloces, sino en la propia textualidad de los lenguajes de programacion. La eficiencia
. . . . ! . . ~ ! ! . .
y sintaxis de este tipo de escritura estan orientadas hacia una forma mas rapida de procesamiento.
Por ello, estas obras construyen una especie de satira de la velocidad como uno de los propositos
fundamentales detras de las construcciones programﬁticas en las que la informacion (sea cual sea)

debe optimizarse en su desplazamiento, siempre en la bﬁsqueda de la aceleracion.

Por ello, puede decirse que obras de literatura digital, tales como Unicode, Untitled Document
y Cancion de Unicode representan la velocidad como critica cultural a este paradigma de la
inmediatez. No solamente se trata de proponer velocidades como estéticas en si mismas, sino como
la puesta en escena de una prictica sociomaterial generada por los soportes digitales que
conforman la cultura dromolégica. Tal como afirma Tralo Calvino, existe una diferenciacion entre
la velocidad ‘como valor mesurable’, propia de las maquinas, y la velocidad mental, la cual “no se
puede medir y no permite confrontaciones o competiciones, ni puede disponer los propios
resultados en una perspectiva historica” (1995, p- 59). Si, por un lado, el aumento en el ﬂujo de
informacion puede medirse en términos de megabytes y gigabytes, por el otro, es imposible
cuantificar los efectos que dicho movimiento genera en las capacidades mentales relacionadas con
la rapidez. Es por ello que Franco Berardi, en su libro Fenomenologia del Fin (2017), introduce el
término ‘Cronopatologias’ para hacer alusion a las incompatibilidades entre el tiempo individual y
el tiempo de la infoesfera contemporaneca, a la disociacion entre el tiempo que produce la
interaccion con los medios digitales y la capacidad humana para atender y procesar datos, imagenes
¢ informacion en general. Esto mantiene un didlogo con lo que Jonathan Crary senala como la
velocidad de las tecnologias y la imposibilidad de estar siempre a la vanguardia. Para Crary (2015),
no existe tal cosa como una unificacion cultural de la ‘era digita]’, €n tanto que es incorrecto pensar
en una “coherencia unificada y duradera entre los muchos e inconmensurables elementos
constitutivos de la experiencia contcmporz’mca” (p. 26). Su critica apunta hacia una experiencia
perceptiva del tiempo y el espacio en un permanente estado de transicion, precisamente por la
imposicién de la sociedad dromol(’)gic& De manera an:ﬂoga, en estas tres obras la mirada nunca
logra aprehender ninguno de los momentos que alli transcurren, pues siempre hay una novedad

s{gnica, précticamente generando un presente inasible en la memoria. Junto a esto, para Crary
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existe una consecuencia sociomaterial, pues la “velocidad con la que surgen nuevos productos y
tienen 1ugar rcconﬁguracioncs arbitrarias de sistemas enteros” (p. 26), nos mantendra en un
permanente estado de transicion, de nunca ‘completar’ la adaptacion a los nuevos y vertiginosos
sistemas de informacion. Esto apunta a un tipo de sociedad en la que la velocidad esta en lo mas
alco de la escala axiologica, y es similar al tiempo 24/7, en el que existe “la incapacidad de ensueiio o
de cualquier modo de introspeccion que pudiera producirse en los intervalos de tiempo vacante” (p.
56). Esa imposibilidad de distanciarse de los ﬂujos digitales y la saturacion de informacion esta
asentada, precisamente, en el valor de la velocidad de operacion, pues “se ha vuelto inaceptable
esperar mientras algo se conecta o se baja” (p. 56). Es como si el sujeto contemporaneo no
encontrara o no deseara “lugar para ese ﬂujo de conciencia en el que uno se desentiende de las

limitaciones y exigencias del presente inmediato” (p. 56).

De este modo, las interfaces digitales que buscan obtener el mayor tiempo de sus usuarios

tienen como prioridad la “eficiencia, la funcionalidad y la velocidad” (p. 56), la cual es incompatible
P ./ o/ . . ! .
con la ensofiacion y la contemplacion introspectiva. Ese aspecto es parte de la critica de las obras,
que, como ya hemos mencionado, poseen una cadencia que evita cualquier posibilidad de reflexion
sobre lo que se ve, incluso llegando a ser ininteligible en ocasiones. Durante la experiencia estética
de las obras, el tiempo acelerado es homonimo de un escenario cultural en el que la velocidad se
impone como forma de temporalidad. De aht que Virilio (1998) sefale que el problema de la
. . o/ . o/ .

objetivacion de la imagen ya no sea en relacion con los soportes materiales, tales como el papel o el
celuloide, sino “con relacion al tiempo, a ese tiempo de exposicion que deja ver o que ya no permite

ver” (p. 79).

VERTICALIDADES

Hito Steyerl (2014), afirma que nos encontramos en un momento en el que existe un
desplazamiento epistemologico de las coyunturas espaciotemporales que funcionan como deixis del
pensamiento. Para Steyer], existe un cambio importante que va desde una horizontalidad
(consolidada en la modernidad) como marco de vision hacia una verticalidad (propiciada por las
nuevas tecnologias), que ha afectado radicalmente las nociones de “sujeto y de objeto, de tiempo y
de espacio” (p. 10). Este transito es el que nos interesa desarrollar para entender la idea de

verticalidad en las codificaciones presentes en las obras antes senaladas.
Para Steyerl (2014), el tradicional sentido de percepcion y lectura de los fendmenos estaba

anclado en “la linea estable del horizonte” (p. 10), la cual es una “linea recta abstracta en la que
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convergen todos los planos horizontales” (p. 11). Esta linea ha ofrecido seguridad al pensamiento,
. . “ . G . . ” :
pues se ha instaurado como un punto de vista “natural, cientifico y objetivo” (p. 11), ya que permite
un “homogéneo espacio matemitico, aplanado, infinito y continuo, decretando que este espacio es
la realidad” (p. 11). La perspectiva horizontal tiene multiples repercusiones en la percepeion y en el
. . . ! 1.
pensamiento, de las cuales podemos destacar dos en concordancia con nuestro interes analitico: la
. . . . . . . li
sintaxis y el tiempo. En Occidente, la sintaxis se sostiene en la base de esta linea, en un
desenvolvimiento de caracteres codificables que se leen de izquicrda a derecha y que mantienen una
progresién lineal. Nuestra premisa es que esta forma de codificacion y decodificacion se encuentra

fuertemente vinculada a una forma de tcmpora]idad cspccfﬁca: la linealidad horizontal.

En la metafisica aristotélica, las catcgorfas de sustancia y accidente, por Cjcmplo, dan los
fundamentos de la sintaxis clasica. Un ser sustancial que se traduce en el sujeto del enunciado y un
accidente (que puede ser cantidad, cualidad, tiempo, lugar) que se transforma en el predicado. Esta
forma de existencia, propia del pensamiento metafisico clasico, esta arraigada sobre la linea
horizontal, en el que se pueden establecer y desarrollar las palabras sobre lo que se habla, en una

./ 2k} ! . . ! .
concatenacion temporal. Sin esa linea estructural, el sujeto y lo que se dice sobre este quedarlan sin
./ . . . ./ . .
una correlacion progresiva, y por ende, sin fijacion espaciotemporal. Por ello, la base misma de la
sintaxis occidental es un modo de existencia en el tiempo, se ‘es” en relacion lineal con lo

acontecido.

Vilém Flusser, en “El mundo codificado” (1997), sostiene que, con la aparicién y la hcgcmonl’a
de la escritura, existe un “«desenrollamiento» de la imagen en lineas” (p. 105). De este modo, los
Cédigos lineales y la sintaxis progresiva traen consigo una experiencia particu]ar del tiempo, a
saber, la linealidad; forma que diacronicamente se convertiria en una corriente de progreso
irrevocable, “de una dramatica irrcpctibilidad del proyecto; brevemente: de la historia” (p. 106).
Dicho de otro modo, se construye una suerte de corriente que se desliza desde el pasado y se dirige
hacia el futuro, donde “cada suceso hace referencia al progreso o a la decadencia” (p. 15), figura que

deviene en la forma del cristianismo teleologico y en el sentido de progreso de la modernidad.

De esta manera, se fundamenta la relacion horizontc—ticmpo—sintaxis, pues tal como
. « . . ~ . . I
continua Steyer] (2014), “la perspectiva lineal no solo transforma el espacio, sino que también
. ./ . . . . ./ /.
introduce la nocién de un tiempo lineal que permite la pred1cc10n matematica y, con ella, el
progreso lineal” (p. 12). La prosay la cultura letrada se adhieren a este principio, en el que avanzar
en la lectura implica un dcsplazamicnto de codificacion lineal en la horizontalidad de los

enunciados. En 105 pI'OtOCO]OS dC ICCtUI'El dC 13 Cu]tura imprcsa, C] Progreso se traducc cn C] avance
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del libro como objeto con principio y fin material/espacial. Aunque este mismo proceso se ha

heredado en los libros digitales y en las interfaces de lectura digital (en los que el formato libro
. . . . . ./ ! .

sigue siendo imperante), ha ocurrido paralelamente la irrupcion de nuevas estructuras signicas que

conllevan una transformacion hacia la vercicalidad.

La verticalidad genera nuevos dispositivos culturales en los que el avance o el progreso de la
. ! . . . . . . . .
mirada ya no esta articulado enteramente en la sintaxis horizontal, sino en el movimiento hacia
arriba o hacia abajo. Esto mantiene un vinculo evidente con el codigo binario, el cual es procesado
por las mﬁquinas de esta manera. Las compilacioncs del cédigo, pasan de una sintaxis mixta encre lo
vertical y lo horizontal en los 1cnguajcs de programacién hechos por los ingenieros del C(’)digo, aun
procesamiento enteramente vertical que permite mayor velocidad. Incluso en la materialidad de la
! / ! .

pantalla de los smartphones, €s comun notar que la mayoria de gestos son de caracter vertical, en

una gcstualidad que accntﬁa Cl cambio dC 1as précticas culturalcs.

Este transito de la perspectiva horizontal a la vertical puede observarse en las tres obras
antes mostradas. Cancion de Unicode, Untitled Document y Unicode, dan cuenta de este cambio de
perspectiva, a través de una reprcsentacién visual que tensiona y desarticula las lecturas
enteramente lineales. Pensar en la verticalidad como un principio que correlaciona a los tres
artefactos, en tanto que sus campos visuales interpelan al lector/a y lo desafian a construir un

sentido en el aparente caos de signos que presentan.

En Cancion de Unicode existe una horizontalidad que se ha acelerado hasta los limites de la
ininteligibilidad. Esta velocidad representa el resquebrajamiento de la perspectiva lineal, puesto
que lo que transcurre en el horizonte ocurre con tanta rapidez que se hace imposible un
desenvolvimiento progresivo de los caracteres en un acto de lectura tradicional. La horizontalidad
como soporte del tiempo y de la codificacion se encuentra superada por las limitaciones de su
propia estructura, debido a que lo sintactico-horizontal necesita de una cadencia adecuada para
que la percepcién humana pueda decodificar el mensaje. Si el ﬂujo de informacion se vuelve
frenético, la horizontalidad no permite una lectura tradicional, pues el dcsplazamiento de los
caracteres supera a las capacidades de la mirada, lo que podr{a apuntar a una critica cultural en la
que la mirada humana (acostumbrada a seguir el camino de la horizontalidad) se desarticula,
volviendose obsoleta para poder percibir los procesos maquinicos. Este momento puede

denominarse el quiebre de la horizontalidad.
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Ademas, Cancion de Unicode esta configurada con una serie de elementos visuales como emojis
. .o . . ! . ! . .
y kaimojis, lo que indica que en esa linea sintactica han comenzado a aparecer ya otro tipo de
caracteres que acompanan a la palabra escrita. Lo verbal se ve intervenido por una avalancha de
iconos que forman parte sustancial del lcnguajc digita]. Estos iconos sobresaturan la linea: la
rompen, juegan con ella, muestran sus limites. En el caso de los emojis, estos se presentan a la
mirada como una imagen: su lectura es frontal e inmediata. No obstante, los kaimojis son el
resultado de la superposicién progresiva de caracteres, que en su linealidad sintdctica conforman
5 ! ! . I . . .
una f1gura o una suerte de icono. Alli se puede apreciar el transito en el que lo lineal progresivo se
conjuga para mostrar una imagen que ya no se lee descomponiendo los caracteres de izquierda a

derecha, sino que su resultado semantico Corresponde al de una imagen.

En Untitled Document, la horizontalidad esta presente en los enunciados centrales del texto,
los cuales estan vinculados con un manifiesto que apunta al acto de comunicacion, lo que ya supone
un indicio de la critica que realiza el artefacto al problema de la codificacion. Si la horizontalidad
estd en crisis, entonces empieza a conjugarse con una verticalidad progresiva. La intervencion con
signos propios de la informatica se presenta no desde una imposicion completa, sino a través de
una alteracion: los mensajes alfabéticos se encuentran incrustados en una serie de caracteres
pertenecientes a los lenguajes de programacién. Esto genera un punto de convergencia entre la
sintaxis clasica (horizontalidad) y una sintaxis informatica (verticalidad) que se apropia de esta.
Apropiacion que dinamiza el caracter de la sintaxis: las palabras toman movimiento, se desplazan,
se ocultan y se desocultan: transcurren. En otras palabras, se temporalizan con el lenguaje de la

maquina.

En Unicode, nos encontramos ya ante la muestra de una verticalidad maxima. La cadencia de
los caracteres, asi como su sentido espacial es totalmente frenética y vertical. Aunado a esto, la
ausencia de enunciados verbales completos o parciales, o la posibilidad signica de reconstruir un
mensaje a través de la sintaxis clasica. De esa manera, el artefacto se presenta como un caos

) .
aparente para la cultura letrada, pues parece que alli nada puede leerse, cuando en efecto, lo que
busca la propuesta de Hurtado es la visibilizacion de una nueva forma de lectura. Como
mencionamos antes, los ﬂujos de informacién digital circulan a velocidades y temporalidadcs

ajenas a la cognicién humana, en una condiciéon material que posee coordenadas propias de

existencia.

En resumen, podr{amos scﬁalar una CSpCCiC dC progrcsién ¢n torno 2[1 tema dC 12. COdiﬁCﬁCi(/)l'l

vertical. Cancion de Unicode presenta la horizontalidad en crisis, con la aparicion de nuevos signos
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que insertan el reinado de lo iconogrﬁfico en la palabra escrita. Untitled Document muestra una

convergencia entre lo horizontal y lo vertical, intervenido no por los emojis sino por una iconograﬁa
/. . . . ./ ! . .

y una estructura léxica similar a la de los 1cngua]cs de programacion; y por ultimo, Unicode

representa en su maximo Csplcndor a la verticalidad con ritmos frcnéticos, aunado a la ncgacién de

los significados y estructuras lingiiisticas clasicas, construyendo figuras que emulan el lenguaje de

las méquinas pero que intcrpclan la mirada humana, haciendo notar el dcsplazamiento de las

formas de codificacion y decodificacion.

CONCLUSIONES

Estas obras de literatura digital no siguen el compias propio de los ordenes comunes de
secuencialidad y ritmos de lectura. Estas presentan lo que Manovich (2006) denomind como
‘Modularidad’, que es un rasgo caracteristico de los nuevos medios que poseen una estructura
fractal en la que existen “unos elementos que se agrupan en objetos a mayor escala, pero que siguen
manteniendo sus identidades por separado” (p. 9). Esto permite que puedan plantear velocidades y
verticalidades que emulan las intensidades de las experiencias tcmporalcs de la infoesfera digital y
de las redes de Internet. Sacuraciones s{gnicas, descellos visuales, movimientos frenéticos de iconos
que circulan por doquier, intensifican la experiencia perceptiva condensandose en un presente y no
desarrollandose en una sucesion de momentos encadenados. Con ello, se hace tangible una
.o ! [ I . . . ! . ! . . .
preocupacion estetica y pohmca por la confluencia entre el 1engua]e maquinico (codlgos y sintaxis
de programacién) y el humano. Y en esta mixtura, realizan una critica hacia las capacidades y
limites del lenguaje dentro de las posibilidades perceptivas de la mirada en las nuevas
codificaciones digitales. Poseen un caracter subversivo hacia el lenguaje y las précticas de lecturas
estandarizadas desde la cultura letrada, pues muestran un giro lingii{stico y una alteracion de los
. . ! . . .
protocolos de entendimiento signico que resultan en modos alternativos de experimentar la
. . / . ! . el .
experiencia temporal. Asi, el tiempo aparece como problema insito en las codificaciones, pues la
transformacion s{gnica lleva consigo determinadas experiencias de lectura que se compaginan con

nuevas temporalidades.

La velocidad es simil de la conectividad como prz’lctica cultural que se encuentra arraigada en

. Rl o/ o/ o/ .
el presente, en la intensificacion y retencion de la percepcion, lo que responde a intereses
ideologicos y economicos propios de la cultura del capitalismo tecnoldgico. En la sociedad
dromo]égica, la velocidad en la conectividad es imperante, asi como la adquisicién de nuevos

Objetos que permitan mayor aceleracion. Con ella, se genera un deseo de simultaneidad hacia los

UNIVERSUM » vol. 38 » no. 1 » 2023 » Universidad de Talca
> 42 <



J- Yagmour <Dossier

acontecimientos que ocurren en la web y en las p]ataformas digitalcs de comunicacion. Este
caracter simultdneo no conlleva a un fin determinado, sino que esta encerrado en una tcmporalidad
de la conexion, la cual no posee direccion, solo retencion. Y esta posibilitada por los codigos de
o/ . . ~ ./ . . . . !
programacion y el vasto procesamiento de informacion cuya velocidad supera cua]qmcr dimension
humana. El horizonte se desdibuja en la rapidcz y se replantca en términos de una verticalidad que
./ ! . ! ! . .
genera también un presente cargado de mu]np]es estimulos que no conducen al término sino a la
. / . . ~
permanencia.  Asi, las tres obras se posicionan como artefactos que dan cuenta de esta

tcmporalidad, 3.1 nunca culminar sino estar en CjCCUCi(’)n pcrmancnte.

En la sociedad del Capitalismo industrial, el tiempo hcgcménico era visible en el gran
simbolo del reloj como objeto que demarcaba las estructuras de condicionamiento de trabajo. En el
mundo digital, los procesos de temporalidad se mantienen ocultos en las escructuras del ‘tiempo
maquinico’, que tiene que ver con los procesos informaticos y las redes de comunicacion. Por ende,
podr{amos hablar de un dcsplazamicnto del rcloj gigante y material de la sociedad industrial a un
codigo que se ejecuta a una velocidad imperceptible a la mirada, que subyace dentro de los
computadores y que no es de conocimiento comun. Los bits por segundo que pasan por los
procesamientos internos de servidores informaticos y redes de comunicacién ﬁmgen como un reloj
que estd constantemente marcando un ritmo socioeconomico y politico. Al mutar la materialidad
del gran simbolo temporal del reloj industrial al codigo de programacion, ocurre un ocultamiento
que la liceratura digital busca develar, generando ast una critica estético/pol{tica (Ranciére, 2010)
de estas formas de temporalidad, a través de la estructuracion signica de una nueva forma de
contar. La velocidad y la verticalidad como ejes estéticos de las obras analizadas nos permiten
preguntarnos por las bases ideologicas de ese ‘reloj ordenador’, que parece estar presente en las
multiples dimensiones del mundo digital y que podrian conformarse como temporalidades

hegemonicas del tecnocapitalismo.
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