heeps://universum.utalca.cl/
ISSN: 0718-2376 (En linea)

10.4067/S0718-23762022000200599

RESISTENCIA, POLITICA Y EXOTISMO: APUNTES PARA SITUAR
LA CANCION POLITICA CHILENA EN EXILIO'

Resistance, politics and exoticism: some notes to place the Chilean political songs in exile
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RESUMEN

En este articulo analizamos a]gunos de los aspectos que permitieron a la cancion folclorica chilena
interactuar con las escenas musicales y politicas de Europa entre 1973 y 1988. A través de la practica del
folclor, los musicos chilenos desarrollaron actividades donde vemos interactuar diferentes formas de resistir
desde el exilio. Militancia, procesos de exotizacion (vinculados a un imaginario de autenticidad) y sonidos
andinos en el folclor permitieron a la diaspora chilena insertarse comercialmente, al mismo tiempo que
denunciar los crimenes de la dictadura chilena.
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ABSTRACT

In this article, we will examine the political roles and aesthetic proposals acquired by the Chilean political
songs in exile in Europe (1973—1989). The practice of folk music allowed Chilean musicians to deveiop
activities where different ways of resisting from exile interact. Political activism, exoticization processes
(linked to an imaginary of authenticity), and Andean sounds in folk music allow the Chilean diaspora to
insert itselfcornrnercially and artistically in Europe while denouncing the crimes of the Chilean dictatorship.
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INTRODUCCION

;La cancion contra la vergiienza y la sangre que gobiema Chile?
;Tiene esta cancion la mas minima oportunidad?*

La persecucion de los musicos vinculados al gobierno de Salvador Allende fue uno de los primeros
objetivos desarrollados por la dictadura chilena sobre el campo artistico. Mediante una compleja
politica represiva se busco instaurar un nuevo orden simbolico, mas acorde con la vision autoritaria
del nuevo régimen (Rivera, 1983). En este contexto, la Nueva Cancion Chilena (NCCh) fue
catalogada como un movimiento de caracteristicas subversivas y, por tanto, considerado nocivo
para el conjunto de la nueva sociedad que se comenzaba a instaurar a partir de septiembre de 1973.
En términos practicos, esto significo tanto la autocensura como la eliminacion de algunas casas
discograficas, la represion sobre cantantes y conjuntos musicales, y el exilio de muchos de ellos. De
manera similar a los miles de chilenos en Europa, para los musicos de NCCh el exilio constituyo
una forma de eludir la violencia (fisica y politica) desencadenada por los aparatos represivos del
régimen de Pinochet (Donoso, 2019; Jordan, 2009; Rodriguez Aedo, 2018). Hablamos de conjuntos
musicales como Aparcoa, Tiempo Nuevo, Amerindios, y de cantautores como Patricio Manns,
[sabel Parra, Angel Parra, Osvaldo Rodriguez, Marta Contreras y Patricio Castillo, quienes
particron al exilio durante los meses posteriores al golpe de Estado de septiembre de 1973. El caso
de Inti-Illimani y Quilapayun fue diferente, ya que ambos conjuntos se encontraban realizando una
gira musical por Europa al momento del golpe (en Italia el primero y en Francia el segundo), y fue
mediante la prensa internacional que se enteraron de lo sucedido en Chile y de su nueva condicion
de refugiados. Asi lo relataba Eduardo Carrasco (director musical del conjunto Quilapayun):
“Nosotros comenzamos el exilio sin saberlo. Partimos de Chile, a mediados de agosto de 1973,
convencidos de que la gira que iniciabamos duraria algunas semanas” (1986, 237). Si ambos
conjuntos fueron los primeros en sufrir la condicion de exilio, seran los dltimos en retornar al pais,

a fines de 1988.

En exilio, la cancion politica chilena asumié diversos roles en el extranjero: si durante los
afios setenta la musica folclorica vehiculd la denuncia internacional sobre las violaciones de los
Derechos Humanos en Chile, en los afios ochenta ella fortalecio, mas bien, los espacios locales de la

«

diaspora, promoviendo la denominada “cultura chilena de resistencia” (Prognon, 2008),

* Liegeois, ]-P. (1983). Dialogue d'exiles...Chiliens. L'Unité, 525, p. 18.
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especialmente cuando decline el entusiasmo inicial de organizaciones politicas y comités de

solidaridad hacia la ‘causa’ chilena, dando paso a un activismo cultural de la diéspora."

En este articulo proponemos analizar algunos de los aspectos que permitieron a la cancion
politica chilena interactuar con las escenas musicales y politicas de Europa entre 1973 y 1988. Por
motivos de extension, nos concentraremos solo en los musicos y conjuntos vinculados a la practica
del folclor, provenientes de la NCCh y de los nuevos conjuntos del exilio. Nos centraremos
especificamente en los conceptos de ‘resistencia’ y ‘exotismo’, ya que nos permiten observar las
modalidades de insercion artistica y las tensiones surgidas entre la actividad politica y las
estrategias comerciales. Siguiendo al musicologo frances Laurent Feneyrou, enfrentada a regimenes
politicos de caracter autoritario, la musica puede adoptar tres modalidades para resistirlos: en
primer lugar, por una accion politica de los musicos; en segundo, por la capacidad movilizadora en
torno a la musica; y, en tercer lugar, por el poder investido en la misica misma. Feneyrou propone
reflexionar a partir de una triple distincion: resistencia ‘de los musicos’, resistencia ‘en la musica’ y
resistencia ‘de la musica’ (2005, p. 10). Incorporando estas modalidades, nos interesa identificar los
dispositivos (discursivos, estéticos y visuales) puestos en escena al momento de resistir
artisticamente desde el exilio. Como veremos, para cada una de las modalidades, la cancion politica
chilena no solo desarroll6 estrategias especificas que le permitieron enfrentarse al régimen militar,

sino también, facilitaron su recepcion e insercion musical.

RESISTENCIA Y MILITANTISMO

El primer modo de resistir que examinaremos lo representan las redes politicas establecidas por los
musicos chilenos en exilio. Estos vinculos no fueron fortuitos sino, mas bien, el resultado de
posicionamientos conscientes que tuvieron repercusiones artisticas. Extirpados de sus antiguos
espacios para el militantismo, los musicos chilenos buscaron vincularse con partidos,
organizaciones y movimientos europeos considerados como ‘hermanos’ o de similar matriz
ideologica. Los musicos no migraron solamente con sus canciones, ideas artisticas o instrumentos,
tambi¢n lo hicieron con sus propias experiencias de politizacion mediante la musica folclorica. A

pesar de las dificulcades, los musicos simplemente siguieron desarrollando su actividad milicante de

3 Si en un comienzo el exilio comporté un sentimiento de culpa y negacién de la situacion pcrsonal, con el paso del
tiempo, los exiliados se integran y comienzan un proceso de transculturacion. Como cxplic:l Prognon (2011), ellos pucdcn
‘abrir sus maletas’ Yy comenzar a vivir efectivamente. Cambian sus costumbres y se inquietan de sus apariencias. Dejan de
lado sus mitos y principios, para finalmente escructurar sus vidas y fbl‘jar proyectos individuales.
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la misma manera que lo habian hecho en Chile, buscando reproducir los espacios y dindmicas de

difusion musical en sus paises de acogida.

Los musicos exiliados privilegiaron aquellos paises de Europa occidental donde la izquierda
comunista, socialista y revolucionaria presentaba un caracter democratico similar al de la Unidad
Popular* Sin embargo, es necesario trazar una linea divisoria para comprender el vinculo entre
espacios de difusion y compromisos ideoldgicos: por un lado, en los paises del norte de Europa
(como Suecia, Holanda, RFA, Inglaterra y Finlandia) la difusion musical estuvo asegurada por los
partidos socialdemocratas y los movimientos sindicales; por otro lado, en los paises del sur de
Europa (como Italia, Francia y Espafia posterior a 1975) el soporte provino principalmente de
sectores comunistas y socialistas. Esto explica por qué el subgrupo representado por los musicos
comunistas de la NCCh eligio Francia e Italia como paises de exilio, reorganizando sus actividades
artisticas y politicas en torno al eurocomunismo.’ Del mismo modo, la difusion musical de los
conjuntos cercanos a la izquierda revolucionaria chilena (principalmente el MIR) se apoyo en los
movimientos de la izquierda extraparlamentaria europea, sobre todo en la ‘Liga Comunista
Revolucionaria’ (LCR) y el ‘Comité de apoyo a la lucha revolucionaria del pueblo chileno’
(CSLRPC) en Francia, la ‘Liga Comunista’ (VCN) en Holanda, y el movimiento ‘Lotta Continua’ en

Italia.

En la medida que los musicos fueron percibidos como “promotores y portavoces de la

Resistencia”,®

su trabajo cumplio “la tarea politica de testimoniar” (Mamani, 2013, p. 20) lo que
pasaba al interior del pais. En el marco de la politica internacional de denuncia realizada por los
partidos y los dirigentes exiliados en Europa, los musicos colaboraron con funcionarios publicos,
activistas politicos, sindicatos, comites de solidaridad, asociaciones de Derechos Humanos y
federaciones de estudiantes de los paises europeos, todos quienes hicieron de Chile una “causa
celebre” (Christiaens et al., 2014).” El apoyo acordado a Chile contrastaba con aquel dado a otros
paises sudamericanos también bajo contexto autoritario. Como lo explican Mario Sznajder y Luis

Roninger (2013), “la simpatia internacional por la oposicion chilena es grande y vigorosa, mucho

4 El tmico caso contrario lo representan los conjuntos Lautaro y Aparcoa, y el cantautor Osvaldo Rodriguez, quienes
siguieron las recomendaciones del Partido Comunista de Chile de instalarse en la ciudad de Rostock, en RDA.

5> Pensamos en conjuntos como Quilapayﬁn, Trabunche, Millantin e Inti-Ilimani, y cantautores como Isabel y [\ngel
Parra, Patricio Manns, Charo Cofré, Marta Contreras y Patricio Castillo, entre otros.

¢ Liegeois, J-P. (1975). Chili au coeur. L'Unité, 167, p. 18.

7 Entre las organizaciones creadas en Europa podcmos mencionar a ‘Chile Democratico’ de Roma, Londres y Paris; al
‘Instituto por el Nuevo Chile’ y el ‘Centro Salvador Allende” de Rotterdam; a la ‘Casa de América Latina’ de Bruselas; al
‘Comité Salvador Allende’ de Lausana y Estocolmo; al ‘Centro de Estudios Salvador Allende’ de Madrid; y el ‘Comité
Chileno Antifascista’ de Londres, entre otras instituciones creadas en torno a la solidaridad con Chile.

UNIVERSUM » vol. 37 » no. 2 » 2022 » Universidad de Talca
> 602 <«



J. Rodriguez Aedo <Articulos

mas que para los exiliados de otros regimenes militares en el Cono Sur. La comunidad

internacional sentia que entendia y podia identificarse con lo que sucedia en Chile” (p. 286).

Respecto de la actividad politica de los musicos chilenos, es necesario hacer una distincion
entre aquellos musicos que ya militaban en alguna organizacion politica durante la Unidad
Popular, situacion que no cambia radicalmente durante los primeros anos del exilio, y aquellos
musicos que precisamente a causa del exilio asumen una actividad politico-militante, ya sea al
interior de organizaciones politicas chilenas presentes en el exilio o en movimiento politicos
propiamente europeos. En el primer grupo, podemos mencionar a los conjuntos Quilapaytn ¢ Inti-
[llimani, quienes mantuvieron, por lo menos hasta principios de los ochenta, su vinculo con el
Partido Comunista de Chile (PCCh). Cabe senalar que la pertenencia al partido comunista era una
cuestion asumida con naturalidad por quienes hacian cancion politica en Chile, tal y como
recordara Horacio Salinas (de Inti-Illimani): “Si tocabas en un grupo de la Nueva Cancion Chilena
inmediatamente llegabas al partido, era casi obligatorio. Estaba la idea de que los mejores artistas
eran comunistas” (Mamani, 2012, p. 13). Si bien no dejo de ser conflictivo, este vinculo con el PCCh
se tradujo en apoyos econdmicos mutuos, en la edicion y difusion de discos, y en la promocion de

conciertos en festivales politicos del eurocomunismo.

El sello DICAP constituyd el principal vinculo entre los musicos exiliados y el mundo
comunista chileno. Luego del golpe, el sello fue allanado, prohibido de facto y diversos masters de
grabacion en curso de edicion fueron destruidos.® Sin embargo, en exilio se logrod reorganizar bajo
la etiqueta ‘Canto Libre’, teniendo como objetivo “no solo contentarse con mostrar piezas de
coleccion [...] [sino] grabar las nuevas obras de una Nueva Cancion en busqueda de nuevas
perspectivas” (Clouzet, 1975, p. 103). Como recuerda Eduardo Carrasco (del conjunto Quilapayin):
“Para ayudar economicamente al partido, inmediatamente después del golpe, casi todos los artistas
chilenos en el exilio, tomamos la decision de entregar todas nuestras ganancias obtenidas por las
ventas de discos” (Carrasco, 1986, p. 271). Si bien en Europa el sello no tuvo la capacidad téenica ni
los recursos de antano, esto no le impidio convertirse en una fuente de ingresos para el Partido
Comunista y la resistencia chilena. Asentado primero en Paris (1973-1978) y luego en Madrid (1978-
1982), el sello manejo los derechos de autor de los musicos chilenos, edité un pequefio pasquin
llamado Canto libre (cancionero que informaba de las actividades de los musicos chilenos en

Europa) y promovio alianzas estratégicas con otros sellos discograficos Europeos, ya sea que estos

® Entre 1968 y 1973, DICAP no solo tuvo oficinas por todo Chile (tres en Santiago, y una en Antofagasta, Valparal’so y
Conccpci(')n), sino también en Caracas, Lima y Montevideo. Durante estos afios se editaron cerca de 66 albumes
originalcs, entre los cuales hay tres discos de oro (por ventas de 50 mil copias,). Asimismo, el sello se asocia con ONAE
(Org:mizaci()n Nacional de Espcctc’tculos), promovicndo conciertos por todo Chile (Schmiedecke, 2014, P I()}).
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editaran 0 no la cancién politica, como es el caso de Le Chant du Monde y Path¢ Marconi en
Francia, de Amiga en la chﬁblica Democratica Alemana, de Pline en la chﬂblica Federal
Alemana, VARAgram en Holanda, y de Il dischi dello Zodiaco en Italia. Respecto de esta
capacidad para establecer alianzas comerciales heterogeneas, podemos mencionar el disco Hart voor
Chili [Corazon por Chile], el cual muestra el rol jugado por Vrije Muzick (sucursal creada por el
PCCh, dirigida por Jaime Moreno)’ en la promocion de la NCCh en Holanda, al mismo tiempo
que la capacidad del sello discografico para conseguir apoyos tanto del Partij van de Arbeid [Partido

de los Trabajadores holandés], como del Partido Radical Chileno en exilio.”

Figura 1: Portada y confmpormda del disco Hart voor Chili (Fuence: Ilustracion SEQ [luseracion |* ARABIC 1).

Sin embargo, hacia los ochenta las relaciones entre la NCCh y el PCCh estaban bastante
deterioradas. Las diferencias de tipo ideoldgicas y estratégicas con algunos funcionarios de DICAP
motivaron el que los musicos comenzaran a cuestionar los contratos comerciales firmados e
intentaran terminar lo que, a su juicio, era un verdadero royaltie musical.” Luego de varias otras

polémicas, Quilapayun, Inti-Illimani y el resto de los misicos de la NCCh se alejaron tanto del

9 Como recuerda el escritor chileno Ariel Dorfman (2011), “oper:mdo desde Holanda hacia todo el mundo, Vrije Muzick
produjo discos, libros y afiches, gesrionando enormes conciertos de parte de los conjuntos musicales chilenos - el Inti-
[limani, los Quilapayw'm y [\ngel Parra, entre otros- ganando considerables cantidades de dinero y garantizando la
subsistencia de muralistas, escritores y cineastas vinculados con los comunistas, siempre y cuando siguieran la linea del
partido” (p. 158).

' Varios autores (1978). Hart voor Chili [LP]. Vrije Muzick/\/nrngram. Existe una reedicion realizada en Inglatcrra [lamada
Chile Lives (1978), la cual cuenta esta vez con el apoyo del Labour Party [Partido Laborista] y de su secretario gcncral, Ron
Hayward.

" Fondo Quilapayﬂm (8 de enero 1981). [Carta pcrsonal n® 684, “Quilapayﬁn a Inti-Illimani’]. Archivo de Musica Popular
de la Universidad Catdlica de Chile (AMPUCQ).
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partido como de las Juventudes Comunistas chilenas, y DICAP dej6 de funcionar definitivamente

en 1982.”

A pesar de todas estas desavenencias politicas, los miembros de Quilapayin e Inti-Illimani
. . ! . ! . .
mantienen igualmente un fuerte vinculo con los partidos democraticos de Europa, especialmente
con el Partido Comunista Frances (PCF) y el Partido Comunista Italiano (PCI), respectivamente.
Si bien, los artistas de la Nueva Cancién Chilena no desarrollaron una militancia en un sentido
tradicional, es decir, de pertenencia al cuadro politico o la burocracia de partido, su acercamiento a
las organizaciones europeas les permitio desarrollar una intensa actividad politico-musical, siendo
participantes recurrentes de la Fete de Humanice en Paris, la Festa de 'Unita en Roma o del Festival
des Politischen Liedes en Berlin® De hecho, en Italia, organizaciones como 'ARCI (Associazione
Ricreativa e Culturale Italiana), vinculada a la Federazione Giovanile Comunista Italiana, permitieron al
conjunto Inti-Illimani presentarse casi mensualmente en diversas regiones de Italia, giras artisticas
que los musicos denominaban Giro dltalia (Rolle, 2010, p. 141), y participar de actividades y mitines
. . . ! . . . . . .o/

vinculados con la contingencia politica italiana, tal como observamos en la participacion de Jorge

Couldn en la mesa de debate organizada por el PCI, en la ciudad de Ravenna en 1976:
Hablé Nguyen Tanh Ke, agregado cultural de la Embajada de la Repﬁblica Socialista de
Vietnam en Roma, Nimr Hammand de la organizacion para la Liberacion de Palestina y Jorge
Couldn, de los Inti limani, quien fuera un lider de la Juventud Comunista de Chile. Estos
representantes de los pueblos tienen una historia diversa, han luchado y luchan en condiciones

distmiles, pero estan enlazados al mismo deseo de redencion y se proponen el mismo objetivo
de una sociedad libre y justa.

Respecto del segundo grupo, es decir, aquellos musicos que asumen una actividad politico-
militante a causa del exilio, el cantautor Patricio Manns y el conjunto Karaxu son, sin duda, los
casos mas representativos. Los antecedentes que vinculan a Patricio Manns con el Movimiento de
Izquierda Revolucionaria (MIR) durante la Unidad Popular son mas bien vagos, y solo hemos
encontrado dos referencias. Segin la musicologa Jan Fairley (1989), el musico chileno mantuvo un
“fuerte vinculo con el MIR, como periodista durante el periodo de Allende” (p. 4). Por su parte, la
musicologa Laura Jordan (2011) da por cierta la militancia de Manns en el MIR “desde fines de los
sesenta hasta el momento de su ingreso al Partico Comunista (PC) en 1979” (p. 368). La direccion

Exterior del MIR en Paris, a cargo del actor Nelson Villagra, fue la encargada de convocar a

2 Para los responsables del sello no son estas polémicas, sino mas bien cuestiones vinculadas con el desgastc propio del
exilio lo que lleva a DICAP a su cierre definitivo (Bade, 2()03)

5 Cabe senalar que durante la Unidad Popular los musicos ya habian logrado establecer vinculo cercano con algunas
organizaciones polfticas europeas, permitiéndoles realizar extensas giras por Europa. Por Cjemplo, la gira de seis meses de
Quilapayﬁn ¢ Isabel Parra entre 1970 Y 1971 (Rodrl’gucz Aedo, 2014).

" Bertti, P. G. (27 de julio de 1976). Nella cicea del festival dei giovani impegno a vivero davvero insime. L'Unita.

UNIVERSUM » vol. 37 » no. 2 » 2022 » Universidad de Talca
> 605 <



» Articulos: Resistencia, politica y exotismo: apuntes para situar la cancion politica chilena en exilio.

Patricio Manns y proponerle fundar el conjunto Karaxt en agosto de 1974. Bajo el marco de la
‘Unidad de Agitacién y Propaganda” del MIR, el conjunto musical tuvo como tarea principal, chﬂm
recuerda Franklin Troncoso (musico integrante de la agrupacion), “crear una retaguardia
estratégica, captar recursos economicos y colaborar desde el exterior para promover una corriente
de opinion publica internacional favorable a la resistencia y a la lucha que el pueblo chileno libraba
contra la dictadura militar” (2014, p. 24). A diferencia de otros grupos musicales que en exilio
hicieron un fuerte ¢nfasis sobre el concepto de ‘solidaridad’, como es ¢l caso de Quilapayin e Inti-
[limani (y en general, de los musicos ligados al comunismo), el conjunto Karaxu tuvo como
horizonte ideologico la nocion de ‘resistencia’, tal como testimonia su primer trabajo musical, La
Reésistancce Vaincra: Chants de la resistance populaire chilienne,> album homenaje de dirigentes y

militantes del MIR asesinados en Chile.

Figura 2: Afiches promocionales de conciertos de Karaxit (en Inglatcrm) e Inti-Illimani (en RDA) (Fuente: Ilustracion
SEQ Hustracion \* ARABIC 2).

Es por esto que sus canciones son mas directas y, a la vez, mas amargas que el resto de los
exiliados chilenos. Esta misma distincion se expresaba en los referentes politicos movilizados:

mientras los primeros musicos evocaban referentes reconocidos internacionalmente como Pablo

5 El disco tuvo tres ediciones: en 1974 por el sello Expression Spont:méc (Francia); en 1975, por el sello Paredon Record
(Estados Unidos); y en 1975, por el sello Trikont (chflb]ica Democratica Alemana). Jan Fairlcy cuenta en la primera
edicion francesa tuvo mas de diez mil copias vendidas (1987, p 80).
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Neruda o Salvador Allende (con el objetivo de universalizar la ‘causa chilena’), los segundos
utilizaban referentes que evocaban la resistencia armada, como Migucl Enr{qucz y el Che Guevara.
Si bien ambos concepros, ‘solidaridad’ y ‘resistencia’, estan relacionados, en el contexto del exilio
expresaban caminos politicos diferentes, similares a los manifestados por los partidos politicos de
la antigua Unidad Popular y los partidos de izquierda que permanecieron fuera del gobierno, como
fue el caso del MIR. Como afirma Jan Fairley (1989), “la creacion del grupo Karaxt por [Patriciol
Manns fue una manera obvia y necesaria de establecer la presencia del MIR en el exterior” (p. 4).
Sin embargo, a diferencia de lo ocurrido con los artistas de DICAP, las actividades musicales
realizadas por Karaxd (como conciertos, venta de discos, actos solidarios, programas politico-
culturales, etcétera), y los dineros recaudados por estas, estaban expresamente destinados al
financiamiento de actividades de resistencia al interior de Chile, no tanto a la promocion musical
en si. De esta manera, es claro que el conjunto musical nace a partir de una necesidad politica antes
que estética, tal como lo relata el mismo Patricio Manns:

...se me pidio desde Chile que organizara un grupo [musical] cuya funcion principal serfa la

recaudacion de dinero para la Resistencia y la Vicaria de la Solidaridad. Después opté por

continuar con mi carrera de solista y el grupo siguié sin mi por 1argo tiempo. De todos modos,

Cumplimos COon creces Nuestro objetivo. (Mamani, 2012, P 12)

De manera similar a los conjuntos musicales que nacen en Chile a fines de los afios sesenta,
Patricio Manns utilizo una palabra de origen indigena para nombrar al conjunto, en un intento por
establecer un vinculo con la propuesta estética de la NCCh."® Jan Fairley propuso que carajil,
palabra que inspira a Patricio Manns en su eleccion, fue una ‘quechuasizacion’ de la palabra de
origen espanol ‘carajo’, que el musico chileno habria tomado de la obra Boletin y elegia de las mitas,
del escritor ecuatoriano Cesar Davila Andrade. En este texto, caraju es usada como “grito de coraje
y rebeldia” (Fairley, 1987, p. 75). Por su parte, Franklin Troncoso (2014) cuenta que originalmente el
nombre propuesto para el conjunto fue {Karaju!” (reemplazando la letra ‘¢’ por una k), pero que un
malentendido durante la edicion del primer disco terminé por transformar el nombre del conjunto:
“reci¢n nos enteramos de que el grupo se llamaba jKaraxt! cuando vimos el nombre impreso en mil
quinientas caratulas. Y lo dejamos asi” (p. 29). En un proceso de resemantizacion y
recontextualizacion, el conjunto musical dira posteriormente que la palabra ‘karaxd’ significaba
“grito de guerra de los indios de Chile, grito de un combate actual”. En este punto, es necesario

senalar que esta referencia al mundo indigena solo esta presente en un nivel que podriamos definir

© Al respecto, Inti-Illimani se compone de dos palabrns indl’genas, Inti (sol), de origen qucchua, ¢ Illimani (dguila dorada),

de origen Aymara. Igualmcntc, Quilapayt’m utiliza una palnbm compuesta de origen mapudungﬁn, Kila (cres) Paydn

(barbas).
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¢ ro. 5 /- . . Ik .
como ‘performatico’ (instrumentos musicales, sonoridad, atuendos, etcctera), ya que el contenido

que envuelve, casi enteramente, la produccion musical del conjunto es de cardcter militante.

LOS ANDES Y LA REVOLUCION

Un segundo tipo de resistencia se desarrollo ‘en torno’ a la actividad musical. Mas alla de las
. . /. ! . . 1. ./ . . !

actividades politicas de cada musico o conjunto, en exilio se promovio una serie de imagenes y

. ! I . . .

conceptos que buscaron confirmar el vinculo entre folclor y proyectos politicos de izquierda,

promoviendo la resistencia musical en un sentido amplio. Ast, la practica folclorica se consolido
I . . ! . ./ ./ I . .

como un acto politico de resistencia en si mismo. La recepcion de la cancion politica chilena en

Europa se baso, en parte, en representaciones culturales y sociales ya preestablecidas por sellos

discograficos de tipo politico, quienes asociaban desde los afos sesenta la tradicion musical de las

comunidades indigenas, de la llamada ‘muisica andina’, con los proyectos revolucionarios de

América latina.”

Las casas discograficas editaron discos de Violeta Parra, Atahualpa Yupanqui, Juan Capra y
Daniel Viglietti, entre otros, promoviendo un imaginario revolucionario que se pensaba intrinseco
a la musica folclorica latinoamericana en general (Alten, 2012). Estas producciones entretejian, de
cierto modo, nuevos compromisos politicos hacia paises del tercer mundo, sobre la base del
consumo cultural y el conocimiento indirecto del otro. Es decir, se sustentaban en la difusion de
diversas representaciones de alteridad. Cabe sefialar que este interés descansaba en tres fenomenos
convergentes: por un lado, la profundizacion de los procesos politicos en América Latina; por otro
lado, el surgimiento de movimientos panamericanistas en Europa; y finalmente, la madurez y

consolidacion de la propuesta estética del movimiento de la Nueva Cancion Latinoamericana.

Si bien Fernando Rios (2008) y Juan Pablo Gonzalez (2012) reconocen la importancia que
tuvo la escena francesa para la musica latinoamericana y la NCCh, ambos consideran que fue la
« . . 9 . . ’. . . - .
musica andina” la que migra desde Latinoamérica hacia Francia durante los afios cincuenta
(proveniente principalmente de la industria musical argentina), con lo cual se subestima el impacto

. ~ . o/ . . I .
que esta escena musical francesa tuvo en la consolidacion del lenguaje musical y la estética de los
conjuntos latinoamericanos. En muchos sentidos, las canciones provenientes de Ameérica sufrieron
en Europa un proceso de ‘latino-americanizacion’, cuestion que explica como “desde un comienzo

esta identidad latinoamericana se construye en Europa sobre y gracias a una imagen de indianidad

7 En Francia sera Le Chant du Monde, en Italia [ dischi dello Zodiaco, en la chflb]ica Federal Alemana por Pline Y,
finalmente, en la chﬁblica Democratica Alemana por Amiga y Eterna.
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bien recibida por el publico, cuestion que habia sido imposible en Buenos Aires” (Plisson, 1999, p.
130). De hecho, la misica de los Andes se desarrolld precisamente al amparo de aquel nodo matriz
denominado musica latinoamericana del Barrio Latino en Paris. La imagen de ‘indianidad’
materializada en el disco grabado no es sino el resultado de una construccion anacronica tanto
historica, social y musicalmente, alejada por tanto de toda referencia contemporanea de la region

andina y su musica (Borras, 1992).

La experiencia del exilio y la necesidad de ajustarse al nuevo contexto europeo, agudizaron
este ‘descentramiento estetico’ del folclor chileno, presente ya en tiempos de la Unidad Popular. En
ese momento se adoptaron los instrumentos mas representativos, el imaginario historico, las
sonoridades y ciertos referentes visuales y estéticos relacionados con la cultura musical de la region
andina, pero fueron, sin embargo, el obrero y campesino quienes ocuparon el centro del relato
politico-musical. De este modo, en la cancion politica chilena la problematica ‘indigena’ fue
periférica, y estuvo presente como trasfondo de las luchas de aquellos que encarnaban el sujeto
historico durante la Unidad Popular. En otras palabras, el indigena estuvo sometido a un proceso
de exotizacion, desplazando asi su especificidad en cuando sujeto historico.”® Tal como senala Juan
Pablo Gonzalez (2012), la NCCh “parece haber apuntado a crear mas una conciencia politica que
una identidad andina en el imaginario nacional” (p. 185), es decir, resolver ante todo un problema

de caracter politico, sin promover las culturas altiplanicas en su dimension historica.

A pesar de esta constatacion, la cancion politica chilena en exilio se asocio a un imaginario
musical y una estética propia de las culturas altiplanicas. Eduardo Carrasco (1986) senalaba, con
algo de sorpresa, como ya en 1968 —momento en que Quilapayun realiza su primera gira por
Europa— el folclor sudamericano no solo era bastante conocido, sino tambi¢n, se habia instalado
en torno a ¢l un vinculo esencial entre la flite des Andes (Ia quena) y los proyectos revolucionarios
(p. 123). La llegada de los musicos chilenos luego del golpe de Estado no hizo mas que potenciar
aquella relacion entre el mundo aldiplanico y la revolucion. De esta manera, la cancion politica
chilena, reposando sobre convenciones culturales bien arraigadas en Europa, desplego una serie de
. i . . . . ! . . . o/ .
imagenes ¢ imaginarios historicos que intentaron estimular su recepcion desde un punto de vista
exotico, lo que a juicio del sociologo Howard Becker, permitio al publico “percibir claramente la
¢ . k) I ¢ . ) . ! . ”
tristeza’ evocada por el modo menor, o el cardcter ‘sudamericano’ de ciertas estructuras ricmicas
(2010, p. 69). Becker retoma un viejo estereotipo que asocia la musica andina y sus pueblos con la

tristeza y melancolia, que supuestamente les seria inherente. Para el caso chileno, la tristeza

Al igual que el movimiento artistico, el mismo gobicrno de Allende “encauso la cuestion mapuchc dentro de los marcos
de su propia lucha idcol(')gica" (Boccara y Segucl—Boccara, 1999, P. 741)4
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vehiculada en la misica no hacia referencia a sig]os de dominacion (como en los Andes), sino al

exilio y el dcsarraigo.

Figura 3. Interior del disco Basta, de Quilapaydn (1974) (Fuente: Ilustracion SEQ Ilustraciéon \* ARABIC 3).

Tomaremos como ¢jemplo una fotografia usada al interior de la reedicion espanola del disco
Basta, del conjunto Quilapayun (Figura 3). En la imagen se aprecia a los musicos chilenos vistiendo
su poncho negro caracteristico. Lo importante a destacar es, sin embargo, la ‘puesta en escena’
utilizada en la composicion de estas imagenes, ya que el emplazamiento o locacion de las
fotografias, es decir, aquellas paredes estrechas y rocas apiladas sobre si, sittan por asociacion al
conjunto chileno en el altiplano sudamericano. De hecho, la presencia de la piedra en imagenes y
afiches vinculados al trabajo musical de los musicos exiliados fue un recurso utilizado de forma
reiterada en la propuesta visual de la cancion politica chilena en Europa. Se tratd de una estrategia
de exotizacion promovida fuertemente por los sellos discograficos europeos. Ahora bien, todo
proceso de exotizacion (ya sea de un objeto, lugar o persona) comporta una doble direccion: por un
lado, presenta una fase de descontextualizacion de sus elementos caracteristicos y, por otro, el
momento de su recontextualizacion. De esta manera, este tipo de imagenes funcionaron como un
dispositivo que intentaba ‘posicionar’ un imaginario ‘territorial’ especifico sobre la cancion politica,
que no estuvo basado en la tradicion hispanoamericana del folclor chileno, sino en las culturas

altiplanicas; un procedimiento de exotizacion que, como cuenta Anais Fléchet (2007), da cuenta del
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“discurso sobre si y nos explica menos sobre el espectaculo que sobre el espectador”™ (p. 22). El
objetivo principal de todo esto fue la construccion de la alteridad y la singularidad del objeto
sometido a la mirada exdtica, con el fin de volver “materialmente aprehensible un objeto que debe
permanecer simbolicamente no aprehensible” (Staszak, 2008, p. 14). Es decir, la cancion politica debia
ser capaz de fortalecer la cercania respecto del auditor europeo, pero sin perder su ‘referencialidad’
en cuanto objeto lejano e inaccesible. De esta manera, podemos decir que la recepeion de la cancion
politica en exilio descansé en una suerte de ‘malentendido’ entre el disco grabado y las expectativas
exoticas del publico destinatario, dispositivo que le permitia permanecer ‘extrano’, en cuanto un
objeto ‘opaco’ (por ejemplo, mediante el angulo y el encuadre de las fotografias que ‘disimulaban’ la

locacion parisina).

Si bien esta referencia hacia los Andes esta fundada en un clich¢ respecto a las musicas
folcloricas sudamericanas en general, mas alla de estigmatizar su eleccion, es necesario observarla
como una manifestacion de convenciones sociales que cumplian un triple rol: “[el chicle] esta dotado
de un objetivo que puede ser practico (permite la realizacion y la difusion), cognitivo (permite la

. 7. . . » ~ ’

comprension) y estético (permite la emocién)” (Rudent, 2000, p. 111). Se tratd, entonces, no tanto
de la valorizacion y la descripcion real del Otro (Ia cancion chilena), sino de la formulacion de un
ideal estético construido historicamente desde Europa, por tanto, jerarquico y paradojal, que,
. . . . 1 .

siguiendo a Tzvetan Todorov (1989), al mismo tiempo que podia expresar un elogio sobre el Otro,
lo hacia desde su desconocimiento (p. 365). En este caso, los registros discograficos del exilio
ilustraban el problema de la reconstruccion de un objeto sonoro a partir de un criterio de

autenticidad ‘estético’ antes que historico.

REHABILITAR UN SONIDO PROHIBIDO

Una tercera dimension de la resistencia que adquiere la cancion politica chilena, y que podemos
definir como resistencia ‘de la musica’, se relaciona con la promocion de una sonoridad asociada a
las culturas musicales de la region andina.” De esta manera, la resistencia no solo fue promovida
por la imagen exdtica de una ‘indianidad resilente’, sino también por la presencia de instrumentos y
estructuras musicales que el régimen de Pinochet considero peligrosas, al estar asociadas a la
Unidad Popular. Es necesario senalar que existen dos fendmenos concomitantes: por un lado, el

caracter ideologico que adquiere la investigacion musical de ritmos y canciones entre los musicos

ara Mendivil (2012), esta ‘sonoridad andina’ serfa la sintesis académica de un constructo discursivo que, bajo ciertos
 Para Mendivil (z012), esta ‘sonoridad andina’ serfa 1 démica d d e, baj
preceptos decimonodnicos, busco homogcncizar la diversidad historica, geogrﬁﬁca y cultural de los pucblos americanos, a
los cuales se les intenta atribuir una sonoridad particular, la pentafonia (p. 62).

p p p
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chilenos y, por otro, el impacto que provoca en los musicos exiliados la prohibicion de

instrumentos, espacios y sonidos luego del golpe de Estado de 1973. Al respecto, sera importante

preguntarse por qué los conjuntos musicales que nacen en exilio desarrollan, casi exclusivamente,
I . ‘ . . 5 . . .

una practica musical en torno a la ‘sonoridad andina’ (cimentada en instrumentos, ritmos y

sonidos), en detrimento de otros géneros musicales.*

La sonoridad andina fue inmediatamente puesta en interrogacion por el nuevo régimen, tal
como relatara el folclorista Hector Pavez: “nos dijeron la firme: nada de flauta, ni quena, ni
charango, porque eran instrumentos identificados con la cancion social; que el folclor del norte no
era chileno, que la Cantata Santa Maria era un crimen historico de lesa-parria” (Largo Farias, 1977,
p- 39). A pesar de que diversos estudios dan por cierta la dictacion de bandos militares que
ws . . . RIPR .1 .7 . .

impusieron la censura y que incitaron la prohibicion de la utilizacion de instrumentos andinos

como quenas y zamponias” (Diaz, 2007, p. 134), aun falta comprobar su existencia.”

Ahora bien, la noticia sobre la prohibicion de los instrumentos folcloricos en Chile circulo
rapidamente en los periodicos europeos, siendo difundida para explicar el componente politico de
la musica chilena y el caracter autoritario del régimen militar. Por ejemplo, en febrero de 1974, el
periodico de Alemania Oriental, Neues Deutschland, utiliz6 la idea de la prohibicion para explicar a
sus lectores la orientacion musical del conjunto Inti-Illimani en el IV Festival de la Cancion
Politica de Berlin: “[en el concierto] el grupo chileno Inti-lllimani presentd sus instrumentos,
prohibidos por el régimen golpista, porque expresan de forma artistica el desco de libertad del
pueblo””* La férmula elegida por el periodico transformaba los instrumentos folcloricos en un
medio fundamentalmente identitario. Dada la prohibicion para expresarse libre y directamente, el

pueblo encontrd en estos instrumentos una ‘forma’ de resistir.

Esta idea fue compartida y promovida tambi¢n por los musicos chilenos exiliados. En Italia,
la cantante Isabel Parra utilizo la noticia del bando militar al proponer un balance de la cancion
chilena un ano después del golpe. En una entrevista realizada en septiembre de 1974, la cantante
explicaba a I'Unita (diario del PCI) cémo la cancion folclorica fue sometida a “un gran silencio”, a

causa de las medidas autoritarias fomentadas por el nuevo régimen. En su opinion, “el ejercito

2 La presencia de conjuntos chilenos de rock o jazz es nula en el exilio, a cxcepcién de Los Jaivas (quicncs no son
propiamente exiliados polfticos) y el Conjunto Machicdin.

> Mas alla de la circulada version sobre la prohibicién de instrumentos de origen andino, la Junta Militar propicié un
ambiente de autocensura artistica del cual se hizo parte la industria fbnogréf‘ica chilena, mediante la elaboracion de ‘liscas
negras’, en Cspccial al interior de aquellos sellos discogl':’tficos que no habian sido prohibidos después del golpe de Estado
(Jorddn, 2009, p. 84).

> (12 de febrero de 1974). Begeisterung fur chilenische Vo]kssi’mgcr auf dem 4. Liederfestival. Neues Deurschland.
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prohibe todas nuestras canciones y los instrumentos que utilizamos: el charango (pequena guitarra
del Altiplano) da tanto miedo como un fusil”? Se traco de un interesante desplazamiento del
. . . . . . ! ./ ! . .. .

imaginario revolucionario en relacion con la cancion folclorica, al complejizar las referencias
iniciales: se abandona, por el momento, la asociacion establecida entre guitarra y fusil (muy comun
en letras y portadas de discos), para introducir otro elemento al “arsenal sonoro’, el charango. De
hecho, no es raro ver como estos instrumentos asumen un lugar importante en las producciones

discograficas de los exiliados chilenos.

Las guitarras, las flautas y el charango fueron los instrumentos musicales en los que se baso el
discurso de la resistencia. Al ir mas alla de su funcion principal, se convirtieron, a los ojos de los
! . . . ! . . . . !
musicos, en objetos que permitian restituir la memoria sonora amenazada en Chile. Como declaro
. i . « . . .
Quilapayin a la prensa obrera en Francia en 1975: “Hoy la junta intenta destruir todos los valores
nacionales. Tambi¢n prohibe los instrumentos folcloricos con valor simbolico™* Al amalgamarlos
con los valores nacionales en peligro, los instrumentos folcloricos eran situados como objetos
P P d .] . d ] ! . P . P . Ch.l 2; I) ] ! . ]’ . P ./ \‘l .
capaces de ilustrar todo el régimen autoritario en Chile.” Para los musicos, la situacion era clara:
“nuestra cultura esta corriendo la misma suerte que toda la nacion. Es una cultura prohibida,
amordazada y abandonada”® El uso de estos instrumentos folcloricos era una forma de reivindicar
una practica musical que se pensaba ‘prohibida por decreto’, y a traves de ella, rehabilitar la cultura
chilena amenazada. Cuando se les pregunta por las formas en que la cancion chilena ha podido
resistir desde el exilio, los Quilapaytn invocan esta misma posicion:
La Junta ha reabierto las puertas a los artistas norteamericanos Y, al mismo tiempo, ha
prohibido el uso en Chile de instrumentos como la flauta y el Chamngo, que son las
herramientas preciosas de la nueva musica chilena [..] la cultura nacional chilena esta en

peligro. Debemos salvaguardarla, mantenerla viva. Debemos enriquecerla. Esta es nuestra
forma de responder ala junta. Esta es nuestra manera de resistir.”

3 Gigli, P. (8 de septiembre de 1974). Il moi canto per Cile. Incontro a Roma con la Folksinger Isabel Parra. ['Unita.

4 Catala, J-C. (diciembre de 1975). Quilapayﬁn: chanson, lutte, solidarité!. La vie ouvriere (CGT), 1647.

» En algunos casos, los instrumentos foleléricos no solo se utilizan para ilustrar la situacion en Chile, sino que se asimilan
al propio pueblo. Por ejemplo, el programa del concierto de Quilapayt’m en Quebec en 1981 senala cémo “los
instrumentos del grupo son aquellos con los que el artista desconocido cred las raices musicales de una nacion [...] Ya sea
la quena (flauta de cana), el chamngo (una pequena guitarra de diez cuerdas hecha con el caparazén de un armadillo), la
zampona (flauta de pan) o el bombo (tambor), estos instrumentos locales transpiran la tierra y la vida de un pueblo“.
Mediante esta asociacion entre los instrumentos musicales y el pueblo, los musicos reforzaron la idea de que la
reivindicacion de los primeros es una forma de ‘salvar’ al segundo (Quilapayu’n au Salle Wilﬁ‘id—l)ellc[ier, Quebec, Canadi, 17
de octubre de 1981, p. 2. Fondo Quilapaydn, Programas de Conciertos, n® 1, AMPUC).

6 (20 de mayo de 1977). Festival Chili—Espoir, L’Unicé. Dos afios antes, el mismo pcriédico rcproduc{a la opinién del
conjunto Inti-Illimani, durante el Cspecta’culo de homenajc a Violeta Parra en el Theacre d’Orsay en Paris, con Isabel
Parra y Patricio Castillo: “Si cantamos, es también, y sobre todo, para que Nuestro canto se cleve en nombre de todas las
canciones que, en NUEStro pafs, han sido silenciadas o amordazadas”. (26 de septicmbrc de 1975. Le Chili de Violeta Parra.
L’Unicé).

7 Liegeois, ].-P. (7 de enero de 1977). Les Quilapayﬂm: nous poursuivons la tache que le présidcnt Allende nous avait
confiée. L'Unité.
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Los instrumentos folcloricos se consideran herramientas de lucha. Dada la situacion politica
del pats, para muchos musicos se trataba de instrumentos musicales ‘rescatados’, es decir, que
habian logrado escapar a la politica sistematica de represion y olvido. Esto fomento el uso
generalizado de este tipo de instrumentos en los conjuntos del exilio fundados en Europa. Ya que,
pudiendo estructurar su musica de forma diferente, prefirieron asegurar la continuidad de la forma
de practicar el folclor iniciada en Chile. Esto es especialmente claro en el caso de los exiliados sin
experiencia musical previa, que en Europa decidieron dejar atras sus anteriores ocupaciones
profesionales y dedicarse al activismo politico a traves de los sonidos del folclor. Se trato menos de
una imitacion inconsciente que de una conviccion sobre el valor simbolico de la practica, los
instrumentos y el sonido del folclor chileno en el contexto de la Guerra Fria. Porque, aunque los
musicos exiliados incorporaron otros instrumentos, alejados de lo que consideran tradicional (a
traves de la incorporacion, por ejemplo, del violonchelo en el caso de Karaxd, el piano en el caso de
Quilapayun , el violin en el caso de Inti-Illimani o el acordeon en el caso de Aparcoa), el sonido de
la cancion politica chilena siguio la misma configuracion instrumental inaugurada durante los afios
sesenta, en el nucleo artistico de la escena musical andina de Paris: Flauta india (quena), flauca de
pan (zampona), guitarra, charango y bombo argentino (legiiero). ;Como explicar esta situacion?
Pierre Bourdieu nos da una pista. Segtin el autor, la codificacion de una practica es proporcional al
riesgo que pesa sobre ella: “podemos afirmar como ley general que cuanto mis peligrosa es la
situacion, mas tiende a codificarse una practica” (1986, p. 41). En el proceso de formalizacion de la
practica musical del folclor chileno, no solo interfiere el habitus (entendido como un sistema de
preferencias), sino tambicn el contexto historico que constrifie la misma practica. Las presiones
cjercidas sobre los musicos llevaron a afirmar la identidad de la practica artistica, ‘codificando’ las
herramientas (de aht la eleccion de los instrumentos), la performance (de aht el vestuario y la puesta

en escena utilizados) y sus discursos (como la idea de prohibicion).

Del mismo modo, no es casualidad encontrar comentarios criticos respecto de aquellos
conjuntos y musicos chilenos que, en exilio, se alejaron de estos patrones y parametros sonoros. La
critica que el diario suizo LExpress dedico al conjunto folclorico Lonqui en 1982, ilustra esta
situacion:

“Lonqui”, al respecto fiel a la Nueva Cancién Chilena, desarrolla la investigacién musical. El

conjunto anade nuevos instrumentos a aquellos de la tradicion, y encuentra inspiracién en el
repertorio clasico. Por lo demas, en muchos pasajes los musicos del grupo tocan con partituras.
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Pero, jesta influencia es siempre bien digerida? La adaptacién de una obra de Bach presentada

el miéreoles pareciera mas una proeza humoristica que una invcstigacién seria.*®

El periddico no solo cuestiona el arreglo de Lonqui, ya que la “estructura demasiado
claborada de la pieza evidencia importantes incoherencias en la reparticion instrumental”, sino que
también les recomienda a los musicos chilenos concentrarse en promover un tipo de musica mas
sencilla y “abandonar una concepcion demasiado teorica”” Dicho de otro modo, para cumplir el
rol asignado, la presencia de sonoridades andinas al interior de la cancion politica chilena debia
ajustarse a las expectativas exoticas del publico europeo. De lo contrario, al eliminar la distancia
simbolica existente (por ejemplo, cuando el conjunto Lonqui interpreta musica clasica europea), se
corria el riesgo de suprimir su recepcion desde un ‘régimen de escucha’ exotico (basado en ideas
como autenticidad, simplicidad, tristeza), impidiendo un tipo de recepcion musical predispuesta

historicamente para captar el potencial exotico de las musicas latinoamericanas.

CONCLUSION

La cancion politica chilena utilizo diversos dispositivos y elementos para resistir la situacion de
desarraigo, reuniendo actividad politica, imagenes estereotipadas y sonido del folclor. Como lo
demuestra el impulso en el mercado discografico europeo y la participacion en festivales de la
cancion politica de Europa, la actividad musical desarrollada por los exiliados fue uno de los pilares
en los que se baso la campania internacional de denuncia contra la dictadura militar. Todos aquellos
que promovian la ‘causa chilena’ (musicos, organizaciones, partidos y agentes comerciales) eran
conscientes del potencial movilizador de este tipo de practica musical. Lo que explica la visibilidad
que tuvo el folclor chileno dentro de los espacios reservados precisamente a la solidaridad y
resistencia internacional. En estos espacios, la cancion chilena se utilizo para vehicular las
emociones politicas hacia la sitcuacion del pais, y también para mantener la movilizacion con otras

causas del tercer Mundo (como ocurrira con El Salvador y Nicaragua).

De todos modos, debemos cuestionar la eficacia que tuvieron estas formas de resistencia a la
dictadura, sobre todo considerando que se desarrollaron en contextos politicos y culturales ajenos
al chileno, como fue aquel del exilio europeo. ;De qué tipos de resistencias podemos hablar si,
estéticamente, la cancion politica debio adaptarse a un mercado regido por la exotizacion de las
musicas periféricas del tercer mundo? Mas alla de la paradoja indiscutible de resistir desde el
mercado discografico, el potencial exdtico permitio a la cancion politica crear diversos espacios,

cjercer el rol informativo, buscar financiamientos para la resistencia en Chile, y promover la

2 ALR. (12 de junio de 1982). En famille sur scéne: Le groupe ‘Lonqui’ au Pommier. L’Express.
» [dem.
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solidaridad, con lo cual el universo musical puesto en escena —es decir, la ‘musica andina’—, pucdc
ser considerado como el dispositivo mis eficaz para resistir la dictadura desde el exilio. Ya bien
establecida en Europa desde los afios setenta, la misica latinoamericana proporcioné un marco
interpretativo minimo que facilito a la postre la comprension del folclor chileno del exilio. Aunque
los oyentes europeos no comprendieran necesariamente el significado politico de las canciones
chilenas o de algunos de sus simbolos (debido a las diferencias culturales y lingiiisticas), ellos se
. . . 1. . ! . .
apoyaron en sus experiencias de escucha previas, utilizando una estrategia heuristica diferente para

acercarse a la cancion politica chilena: el exotismo.
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