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RESUMEN

Lugar es el recept:iculo que condensa significncion y quien la otorga es el ser humano. Las obras nrquitectonicns que
contienen arte conternpor:ineo~ por la propia definicion de este arte, tienen una dificultad afiadida para convertirse
en un lugnr. El objetivo de este articulo es presentar una herramienta para analizar la relacion entre el visitante y la
obra nrquitectonicn que contiene arte conternpor:ineo~ lo que permite matizar este vinculo y reflexionar sobre su
‘lugnridnd’. Para construir esta herramienta se despliegn una estrategia rnultidisciplinnr y rnultirnetodologicn. Es un
analisis de caso rniiltiple~ que irnplernenm una cornpnrncion en profundidnd de cinco casos de obras
nrquitectonicns emblematicas que contienen arte conternpor:ineo en Santiago de Chile. La nocion de lugnr se
divide en cuatro cualidades: identidad, limite, totalidad y significndo. Cada una de ellas se operncionnlizn en una
dimension correspondiente: historica-institucional, urbana, nrquitectonicn y sociocultural. El analisis de datos se
construye a partir de una matriz que permite que las dimensiones se crucen con los casos de estudio. Como
resultado, se presenta una herramienta para el analisis del vinculo entre el visitante y la obra nrquitectonicn que
contiene arte contemporaneo.

PALABRAS CLAVE: lugnr; arte conternpor:ineo; analisis y disefio nrquitectonico; visitantes.

ABSTRACT

Place is the recepmcle that condenses meaning and the person who grants it is the human being. Architectural
works that contain contemporary art, by the very definition of this art, have an added difficulty in becoming a
plnce. The objective of this article is to present a tool to nnnlyze the relntionship between the visitor and the
architectural work that contains contemporary art, which allows to clnrify this link and reflect on its ‘plnceness’.
To build chis tool, a rnultidisciplinnry and rnulti—rnethodologicnl strategy is deployed. Itisa rnultiple case nnnlysi&
which irnplernents an in—depth comparison of five cases of emblematic architectural works containing
contemporary art in Snntingo de Chile. The notion of plnce is divided into four qunlities: identit)u limit, tomlity
and meaning. Each of them is operntionnlized in a corresponding dimension: historical-institutional, urban,
architectural and sociocultural. The data nnnlysis is constructed of a matrix that allows the dimensions to intersect
with the case studies. As a result, a tool is presented for the nnnlysis of the link between the visitor and the
architectural work that contains contemporary art.

KEYWORDS: place; contemporary art; analysis and architectural design; visitors.
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INTRODUCCION

Todo proyecto arquitecténico deberia aspirar a configurar un lugar. Sin embargo, como senala
Rafael Moneo, “...todo parece estar en contra del lugar [...] Como si tan solo la ubicuidad del no-
lugar existiese; como si la idea de lugar ya no tuviese valor; como si pudié¢semos ignorar donde nos
encontramos, donde estamos.” (1995, p. 9). Las dificultades para constituir un lugar radican en que
numerosas propuestas arquitccténicas no consideran ni al ser humano como su centro, ni el
contexto en el que estas se ubican, produciéndose fuertes impactos de exclusion, discontinuidad y
fragmcntacién en el tcjido urbano, lo que lleva a la materializacion de espacios carentes de sentido,

«“

de identidad y de Cualquier relacion historica o fisica. Como sefiala Sola-Morales, en la
arquitectura de estos ultimos anos no hay lugares, moradas en las que detenerse.” (1995, p. 121). Por
cllo, los habitantes experimentan la sensacion de sentirse “extranjeros en su propia patria”

(Kristeva, 1991).

Pero, jqué se entiende por el concepto de lugar?, ;qué cualidades deben confluir para que
. . . . . . . . !
este se constituya como tal? Lugar es la coexistencia del exterior con el interior, es decir, la relacion
con todo lo que lo rodea, ast como lo que envuelve. El exterior refiere a los elementos naturales
~ ! . .
como la topografia, los cuerpos celestes y demas elementos construidos, es decir, el topos de los
. . . / Ii .

griegos; en tanto que el interior alude a lo que es ocupado y llenado por lo que esta alli, el espacio
de su devenir sentido o ‘nodriza del devenir’, la khora para Platén (Platdn, 2009; Derrida, 1995).
Lugar es, en este sentido, una ‘envolvencia’ en la que confluye lo que envuelve y lo envuelto
(Aristoteles, 1966) como “... alianza entre lo contemplado y su contemplacion” (Pizarnik, 2000, p.
218), produciéndose un equi]ibrio entre ambos en el que es factible el acontecer. Lugar también es
la coexistencia del tiempo asentado ‘en’ espacio (Muntanola, 1974), el cual adquiere una
permanencia que consigue otorgar reposo a lo pasajero, un instante indivisible, perfectamente
acotado donde conviven materialidad y espiritualidad, donde alma y cuerpo del ser humano se
encuentran en un cruce de movimiento y quietud. Quien otorga a un determinado espacio la
cualidad de lugar es el ser humano, es ¢l quien tiene la posibilidad de habitarlo en el presente y
dotarlo de una identidad que lo convierte en Unico y especial, conduciéndolo a rozar la totalidad,
totalidad cuya resonancia conmueve y traspasa los limites fisicos impregnando el cuerpo y el alma,
la percepcion y la memoria (Gallardo, 2013). En otras palabras, lugar es el receptaculo que condensa

la significacion.
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Si los proyectos arquitectonicos tienen dificultad para llegar a constituirse en un lugar, las
. Ii . . i . Al
obras arquitectonicas destinadas al arte contemporanco tienen una dificultad mayor, toda vez que
este tipo de arte, por su definicion, esta ligado:
~ ! I3 . ./ . 4
... a los efectos que produce: el arte no sera un espectaculo, ni una detencion del tiempo, mas
bien sera lo que compromete en el tiempo mismo y produce efectos en el tiempo. Se podria
incluso decir que el arte cldsico es una instruccién para el sujeto, una leccion para el sujeto y,

en cambio, la obra contemporinea apunta hacia una accién que cuestiona y transforma al
sujeto. (Badiou, 2013, p. 3)

Por ecllo, los museos, centros culturales y centros de arte contempordneo (Sandahl, 2019;
Falcon, 2019; Debersaques, 2017; Jagodzinska, 2019), entre otras tipologias destinadas a este arte,
pasan a ser un dispositivo (Déotte, 2012) mas bien de preguntas que de respuestas (Rispal, 2009)

. / . . . . !
tensionando el vinculo con sus visitantes y, con ello, la constitucion del lugar. Por tanto, para que
. . ! .
una obra de arquitectura destinada al arte contemporaneo se constituya y opere como lugar, es
decir, como un receptaculo de sentido, se requiere de una reflexién y trabajo permanente sobre el

vinculo con sus visitantes, de lo contrario, picrde significado y el interés de ser visitado y moriria.

De alli que el objetivo de este articulo es presentar un instrumento de analisis de la relacion
o . Ii . . ! . . (> !
visitante-obra arquitecténica destinada al arte contemporaneo que permite cualificar este vinculo y

reflexionar sobre su ‘1ugaridad’.

CUATRO CUALIDADES PRINCIPALES DEL LUGAR

Para efectos de esta investigacion, la nocion de lugar es definida a partir de cuatro cualidades
principa]cs: identidad, limite, totalidad y significado, las que 1ucg0 se opcracionalizan en las
dimensiones historico-institucional, urbana, arquitecténica y sociocultural. Al respecto, se propone
que es la confluencia de esas cuatro cualidades la que posibilita, en ultima instancia, la existencia

dCl 1ugar.

Lugar es identidad

Suele pensarse que los espacios tienen una existencia fija e inalterable. Sin embargo, su mera
existencia, por invariable que sea, no les otorga la cualidad de lugar. Marc Augé, en su cldsica obra
Los no lugares (2004), advierte acerca de las caracteristicas intrinsecas que debe tener un lugar para
constituirse como tal, entre ellas, generar identidad, poseer un caracter relacional y estar dotado de
sentido historico. Ast, el lugar solo se constituye en tanto es habitado y, consecuentemente,

significado. Es esta condicion la que le da sentido y existencia.
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En lo que respecta a la identidad, Christian Norbcrg—SChulz seiala que lugar “..es un
espacio con un caracter que le distingue” (1981, p. 5), precisando luego que ... es ‘algo mas’ que una
localizacion abstracta, es un concreto ‘aqul’“ con su identidad particular” (1981, p- 7). Para el autor,
esta identidad corresponderia al genius loci, es decir, el “espiritu que da vida a pueblos y lugares los

~ .. . / Y
acompana desde su nacimiento hasta su muerte y determina su caracter o su esencia” (1981, p. 18).
Es la identidad la que le otorga al 1ugar la singu]aridad, esellala que le hace cspccia] y define su

caracter (Ozkan y Akalin, 2019).

Gaston Bachelard ofrece el concepto de ‘topofilia’ para referirse a los sentidos y emociones
que provocan y dan signiﬁcado a los lugares. Para el autor, “topoﬁ]ia’ corresponde a aquellas
. ! “ . . . . ! ”
imagenes que “aspiran a determinar el valor humano de los espacios de posesion”, captados por la
imaginacién, los cuales “no pueden seguir siendo el espacio indiferente entregado a la medida ya la
reflexion del geémetra. Es vivido. Y es vivido, no en su positividad, sino con todas las parcia]idadcs
de la imaginacién” (1975, p- 28). De este modo, el lugar es vivencia, es decir, solo existe en la

. . . . ./ . . . Al .o !
experiencia e imaginacion de quienes habitan el lugar y, como tal, supone identificacion y

constituye identidad.

En este sentido, lugar supone necesariamente un caracter relacional. En el texto La caja de
. ~ . .. . ¢ . /
resonancia, Juan Navarro Baldeweg afirma que no hay objetos limitados, sino ‘materia y energias
aglutinadas’, como un complejo nudo, desde el que alguno de sus hilos, al prolongarse, alcanza
nuestro cuerpo por medio de los sentidos, transformandose en acontecimientos que nos involucran
) . B . :
y remecen. Desde esta perspectiva, precisa el autor: “al considerar un objeto o una parte del
entorno, debemos comprender de inmediato que estamos involucrados tambi¢n en esa
aprehensién, que existen unas relaciones sin las cuales no se apreciarl’a su existencia” (2001, p- I1).
Baldeweg imagina la habitacion o el lugar construido como una caja de resonancia que transforma
senales sensibles ajenas a ella y las adapta a las condiciones de una recepcién también sensible. Solo
en esa interaccion es posible su aprehensién y apreciacién. En su reflexion respecto de la
arquitectura, sefiala que esta se comprende como “una parte de la naturaleza, como un paisaje
abstracto, deducido de ella y, ademas, se dirige a establecer una alianza con el cuerpo entero, con
un poder indisoluble. Sus efectos son respaldados por una memoria de innumerables experiencias”
R ¢ . 5 . . . ..

(2001, p. 12). La condicion de ‘lugaridad’ existe entonces no solo como experiencia vivida en un
momento determinado, sino como la persistencia de esa misma vivencia en el tiempo y la

resonancia de innumerables experiencias alli aglutinadas.
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De este modo, la identidad no supone, en caso alguno, una condicion de invariabilidad, muy
por el contrario, en tanto experiencia, esta va mudando; se genera y regenera una y otra vez en el
habirtar, en la vivencia de lo que esta sucediendo. De alli que el lugar sea Cspacialidad en el tiempo
que ademas se pel‘pcttﬁa y transforma en la memoria. En pa]abras de Bachelard, “..en sus mil
alvéo]os, el espacio conserva tiempo Comprimido. El espacio sirve para eso” (1975, p- 38). Lcjos de
ser una realidad inerte, el lugar se actualiza una y otra vez en las mlﬂtip]cs relaciones, por lo que

siempre adquiere sentido en un contexto temporal y en el devenir de la historia.

Lugar es limite

Aristoteles preciso que la envoltura limite, que es el lugar, no forma parte de lo que envuelve o lo
envuelto, como el caso de la mano perteneciente al cuerpo, sino que estd como desligada y no
obstante forma parte de los dos (lo que envuelve y lo envuelto) (Ferrater, 2000). Asi, lugar se
identifica, como resume Muntafiola, en la nocion de “contacto como limite de dos cuerpos en
afinidad, determindndose un Cquilibrio” (1974, p- 20). De este modo, en la definicion de limite de
Aristoteles, lo que importa no es la inmovilidad o la movilidad del limite en si, sino la coincidencia
permanente entre las dos fronteras que se constituyen a partir de una ‘constante de vecindad’ entre

lo que envuelve y lo envuelto (Aristoteles, 1966). Esto es lo que lo convierte en lugar.

Desde esta perspectiva, el limite es entendido mas que como un contorno, como un ‘margen
de accion’, es decir, la eXpresién del maximo alcance de una potencia, como sucede, por ejemplo,
con una semilla de girasol perdida bajo una tapia que, a pesar de su pequefio contorno, es capaz de

. .o ! . ! ! .
reventar la tapia por su accion (Botto, 2014). En esta misma linea, para Toyo Ito, el limite
corresponderia a la difusa relacion entre interior y exterior (2006). De este modo, lejos de la nocion

. / . ./ . ! ! . . .
generalizada de limite como demarcacion exacta, lo que prima es su caracter movil e impreciso. Al
. 4 . I el
respecto, reveladora es la imagen que usa Paul Valéry (2004) para ilustrar este caracter difuso e
impreciso. Para ¢l, el limite puede ser comparado con la orilla del mar, la que, producto del ir y

venir de las olas, resulta siempre cambiante.

Leroi-Gourham, en Le Geste et la Parole (1964), distinguc entre un 1uga1‘ itinerante y lugar

. « . . . . . .
radiante, “uno dinamico que consiste en recorrer el espacio tomando conciencia de lo que se
recorre, el otro estatico, que permite, inmovil, el reconstituir los circulos sucesivos que se
amortiguan hasta los limites de lo desconocido” (Muntanola, 1974, P. 34). Para el caso del lugar
itinerante, el autor ofrece la imagen del mundo como un itinerario, mientras que para el 1ugar

radiante la imagen remite a dos superﬁcies opuestas; por un lado, la del cielo, Y por otro, ladela
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tierra, que se vinculan y unen en el horizonte. El autor indica que estos dos modos de aprender el

1ugar coexisten en Cl SCr humano.

Resulta interesante traer a colacion el paralclismo que Juan Navarro establece entre musica y
arquitectura. Para el autor, asi como la musica no es el instrumento, la arquitectura no es la caja
Rl . . . ./ . . i . i
edificada; no puede d1r1g1r su atencion solo a construir una bella caja, su Proposito es mas vasto,
Complejo y proﬁmdo. Ast, la arquitectura debe romper con la r{gida y estrecha conccpcién de la

obra como edificacion concreta y de limites fijos, para propender a

...construir en el eje conceptual que comprende una fuente y una fuga, un origen fisico y un fin

sensorial y, segiin nuestra metdfora, hacer una caja que, al resonar, establezca un acuerdo
simultdneo en ambos extremos. La obra concebida como vehiculo es conceprualmente
transparente y tiene vocacion de ser invisible. (2001, p. 12)

Es esta vocacion de invisibilidad la que constituye el lugar al Comprcndcr la obra

arquitectonica en una “constante de vecindad” (Aristoteles, 1966) con el medio que lo circunda.

Lugar es totalidad

Frank L]oyd Wright senala que la arquitectura orgz’mica es un todo. En sus pa]abras, el término

...organico significa intrinseco —en el sentido filoséfico, ente— donde quiera que el todo sea a
la parte lo que la parte es al todo, y donde la naturaleza de los materiales, la naturaleza del
propésito, la naturaleza de todo lo realizado resulta evidente como una necesidad. (1978, p. 15)

Esta imbricada relacion de las partes con el todo deviene en un gran engranaje, que s la
totalidad que posibilita la constitucion de lugar. Ast, la arquitectura es totalidad, ya que “.. se
caracteriza por unificar polos de distintas clases, y no por el deseo de abstraer objetos puros y

univocos” (Norberg-Schulz, 2001, p. 116).

En 1946, Le Corbusier publica un articulo en la revista Larchitecture d'aujourd’hui, titulado
Llespace indicible, donde habla de la relacion de la obra arquitectonica y su entorno. En este texto se
refiere a la arquitectura como la que

...crea organismos vivos. Ellos se presentan en el espacio, a la luz, se ramifican y se extienden
como un 4rbol o una planta. Cada parte busca a su alrededor la libertad. Hasta el suelo ha sido

esquivado, dejandolo disponible para toda la circulacion deseable de peatones y de
automoviles. Manifestacion espacial llevada a su maximo. (1998, p- 167).

Asi, la arquitectura es un ser vivo sobre el suelo de donde toma un punto de apoyo. Esta
o ! ./ I4 . . o . .
relacion con el entorno tambien la traco Le Corbusier en sus escritos tras su visita a los propileos,

donde se pregunta ;de donde nace la emocion? Respondiendo que la emocion es el resulcado de una
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concordancia de las cosas con el lugar (1998), de una idea que va desde la unidad de los materiales

hasta la unidad de las molduras. “Existe la arquitectura cuando hay emocion poctica” (1998, p. 175).

En la misma linea, Paul Valéry afirma que mientras una pintura o una escultura se encargan
de cubrir una porcién del espacio, la arquitectura, es una “magnitud Complcta" (2004, p- 38), que

comprende tanto su interior como sus alrededores.

De este modo, la totalidad es mucho mas que la suma de las partes, ya que, si bien cada una

de ellas es fundamental, tanto en su particu]aridad como en su articulacion con las otras unidades
~ el o ! . ! 3 .

que conforman una edificacion, es solo al vincular a todas entre si que se producc una magmtud
Completa’, es decir, una totalidad edilicia que traspasa los limites materiales, causando una
profunda resonancia en sus habitantes y usuarios. El concepto de totalidad en arquitectura es una
aspiracién para acercarnos a la experiencia estética que se produce con la coexistencia de los seres
humanos con las obras, teniendo en cuenta la correspondencia entre forma y significado (Gallardo,

2017).

Lugar es significado

La constitucion de lugar requiere necesariamente de la confluencia de las cualidades antes
mencionadas: identidad, limite, totalidad. Sin embargo, ellas cobran existencia si y solo si es

valorado y significado por el ser humano (Espésito—GalarCC, 2013).

En esta linea, Tadao Ando declara que uno de los objetivos de su arquitectura consiste

]ustamcntc cn

...crear un sentido del paisaje que afecte a ese profundo apego que los pueblos sienten por un
lugar, y lo refuerce. Cada paisaje deberfa permanecer en el corazén de quienes lo habitan,
ofreciéndoles una sensacion de estabilidad y pertenencia, pero también excitandoles con su
belleza. (Ando, 2000, p. 12).

Un espacio arquitccténico, agrega, no solo se experimenta en un mMomento dado, sino que
persiste en la memoria, adentrandose ‘sigilosamcntc’ en la imaginacién de las personas que tienen

4
contacto con ¢l

Esta vinculacion del sentido del ser es la que motiva toda la filosofia de Hcidcggcr. Hay que
destacar, como indica Norberg-Schulz (1975, p. 18), que Heidegger fue el primero en sostener que
“la existencia es espacial, no puede disociarse el hombre del espacio”, ya que “el espacio no es ni un
objeto externo ni una experiencia interna”, de modo que no es posible “situar el hombre y el espacio

uno al lado del otro”. Ademas, el fildsofo, en su texto Construir, Habitar, Pensar (1997), afirma que
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los espacios reciben su esencia de los lugares y no del espacio. A partir de aqui funda el concepto de
‘residencia’, defini¢ndola como la relacion de los seres humanos con los lugares, y a través de ellos,
. ! . . . . .
con los espacios. Ast, solo cuando somos capaces de residir podremos construir, ya que la residencia
es la “propiedad esencial’ de la existencia. Por tanto, el significado se construye al habitar:
Al habitar, un lugar se materializa. El lugar es donde se estd bien, donde se puede ‘estar’, del
latin stare, establecer, instalar, fijar un establecimiento, anclar la residencia. ‘Estar’ significa

arraigarse, echar el ancla a fin de que concluya un movimiento eternamente a la deriva. (Azara,

2005, p. 117).
o N . L ir? = a ~
Frente a la pregunta ;qué es un lugar para vivir?, Muntanola responde que
...el lugar es una interpenetracion sociofisica en la que: el hablar y el habitar, el medio fisico y
el medio social, y el conceptualizar y el figurar se entrecruzan de forma simultanea, pero sin
identificarse. Es decir, un constante y triple encuentro entre el medio externo, nosotros

mismos y los demds, y cada lugar construido es una sintesis y un resultado de este triple
encuentro. (1974, p. 55).

Esta relacion supone un proceso de reciprocidad. El ser humano es afectado por los lugares y
estos, a su vez, son modelados por el ser humano: “Sera residencia no lo que nosotros habitamos,

sino en lo que nos habitay nos incorpora al mismo tiempo” (Didi-Huberman, 2000, p- 83).

En este sentido, Aldo Rossi sefiala que la arquitectura no solo es “el lugar de la condicion
humana, sino una parte misma de esa condicion” (1981, p. 76), representada en la ciudad, en sus
monumentos, en los barrios, casas y en todos los hechos urbanos que van emergiendo del espacio
habitado. En otras palabras, el proceso que produce ‘lugaridad’” opera en un doble sentido; la

. o (s ./ . . ./
significacion que los seres humanos otorgan a los lugares es la que determina no solo la condicion

de existencia de esos lugares, sino la condicion de existencia de quienes los habitan.

La confluencia de estas dimensiones —identidad, limite, totalidad y significado— es la que
posibi]ita la existencia del lugar. Sin Cmbargo, como se sefiald en un inicio, las obras
. Ii . . I I .
arquitectonicas destinadas a albergar arte contemporaneo suelen tener mas dificultades para
constituirse en lugar dada la constante tension que se produce en el vinculo con sus visitantes. De
alli que sea necesario contar con un instrumento de analisis de la relacion visitante-obra
. Ii . . ! . . . . . .
arquitectonica destinada al arte contemporaneo que permita analizar las distintas dimensiones en

las que se desenvuelve este vinculo y reflexionar sobre las posibi]idades de fortalecer su Llugaridad’.
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METODOLOGIA: CONSTRUCCION DE LA HERRAMIENTA ANALITICA

Para construir este instrumento se dcsp]icga una estrategia mctodo]égica mu]tidisciplinaria -
. . / . . . ! . !
arquitectura, urbanismo, antropologia ¢ historia— y multimé¢todo, en tanto que articula mérodos
propios de cada una de estas disciplinas. Se realiza un estudio de caso multiples, en su tipo
contraste-profundizacion, que se caracteriza por la comparacion de varios casos. Para cada caso se
recolecta una cantidad de material emp{rico con el cual se realiza una dcscripcién en profundidad,
. / .

y cada unidad se presenta de manera auténoma. Un caso corrcspondc a un corpus empirico que se
representa en singu]ar. Se estudia en proﬁlndidad porque permite aprcndcr de su analisis y puedc
contribuir de manera signiﬁcativa ala produccién de conocimiento, siendo a la vez, una via de

acceso a otros fenomenos o aspectos del caso (Pires, 1997).

Para la construccion del instrumento, las cualidades antes mencionadas que definen el lugar
se operacionalizan en cuatro dimensiones. La identidad se Corresponde con la dimension historico-
institucional, ya que esta identifica los acontecimientos del pasado ocurridos en el sector y en la
edificacion y su persistencia en las memorias, asi como la estructura organizativa y su
funcionamiento que lo hacen tnico. La nocion de limite alude a la dimension urbana, ya que esta
contempla las conexiones entre la obra arquitectonica con la ciudad, la comuna y el barrio, asi
como su conectividad y su relacion con espacios verdes e hitos urbanos. La totalidad dice relacion
con la dimensién arquitectonica, por cuanto no solo describe el funcionamiento del edificio, sus
accesos, circulaciones y relaciones espaciales, sino que las concibe como un engranaje. Por ultimo,
el ser humano se corresponde con la dimension sociocultural, ya que esta caracteriza a los visitantes

y da cuenta de los significados que ellos construyen sobre el lugar.

Cada dimension se divide en categorias, y estas, en subcategorias y sub-subcategorias
. ~ /. . . . /. . . .
cuando es necesario. Con este proposito, en la dimension historico-institucional se lleva a cabo una
revision bibliografica sobre la historia de obras arquitectonicas destinadas al arte contemporanco y
. . . . o/ . o« ! . . o/
se revisan documentos relativos a la institucion. En la dimension urbana se realiza una revision de
bibliografia sobre analisis urbano y planimetrias asociadas. En la dimension arquitectonica, una
revision de bibliografia sobre el anilisis de obras arquitectonicas y el andlisis de secuencias
planimétricas utilizadas en las oficinas de arquitectura. Para identificar las categorias de la

dimension sociocultural, se realiza una revision de investigaciones sobre estudios de centros de arte.

La estrategia metodologica disefiada se aplica en cinco casos, es decir, cinco obras
emblemiticas de arquitectura pablica destinadas al arte contemporanco. Estos corresponden a dos

centros culturales: Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM), Centro Cultural la Moneda (CCLM);
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dos museos de arte contemporianeo: Museo de Arte Contemporanco Parque Forestal (MACPF),
Museco de Arte Contemporanco de Quinta Normal (MACQN); y un centro de arte
contemporaneo: Centro de Arte Contemporianeo de Cerrillos (CNACC), todos ubicados en

Santiago de Chile.

Para la recoleccion de informacion se aplican téenicas propias de todas y cada una de las
disciplinas consideradas en la estrategia metodologica. Con el propdsito de recolectar la
informacion de la dimension historico-institucional, se analizan documentos historicos,
bibliograﬁa Cspccializada, informacion secundaria y se realizan entrevistas. Para la dimension
urbana, se lleva a cabo un estudio planimétrico a escala de ciudad, comuna y barrio, con
supcrposicién de capas de informacion. Para la dimension arquitecténica, se construye planimctr{a
de base Yy se estructura en una secuencia desde el exterior hacia el interior. Para levantar
informacion referida a la dimension sociocultural, esta se recolecta mediante un trabajo de tipo
etnogréf‘ico con observacion participante y entrevistas etnogréﬁcas. Las entrevistas realizadas
fueron de un promedio de 30,6 por caso de estudio, y analizaron y abordaron cada una de las
categor{as y subcategor{as que se encuentran contenidas en las cuatro dimensiones. Cada caso se

trabajé durante un promedio de tres meses.

En el siguiente cuadro (ver Tabla 1) se indican las técnicas de recoleccion de informacion

aplicadas y la cantidad de material utilizado en cada unoy todos los casos de escudio:

Tabla r:T¢écnicas aplicadas en cada caso de escudio en relacion con las dimensiones de andlisis (Fuente: Elaboracion

propia).

Casor  Caso 2 Caso3 Caso4 Casos
MACPF MACQN GAM CCLM CNACC

Dimension a de recoleccion de informacion

Recopilacion de documentos historicos

L Recopilacion de material bibliografico 37 30 22 20 22
Historica-
Institucion: Entrevistas 6 6 2 3 2
Recopilacion de documentos
o 8 8 16 16 5
institucionales
Planos ciudad 6 6 6 6 6
an: Planos ¢ . < < < < <
Urbana Planos comuna 5 5 5 5 5
Planos barrio 5 5 5 5 5
Planos de base : <
R Planos de base 3 7 9 5 9
Arquitectonica
Secuencia de exterior a interior 17 11 16 25 33
Observaciones participantes 10 5 17 9 10
Sociocultural
Entrevistas 26 20 32 31 25
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Para el analisis de datos, se construye una matriz (Miles, Huberman y Saldafa, 2014) que
permite cruzar las categorias que componen cada una de las dimensiones (eje vertical) con los casos
de estudio (eje horizontal). Sin embargo, la dimension sociocultural, ademas, cruza las otras
dimensiones porque permite rescatar los significados que los sujetos construyen sobre las

cualidades del 1ugar.

La informacion recolectada es vaciada en la macriz. Lucgo se revisa la validez de las
categorias y sus derivadas. Para esto, se aplican los siguientes criterios: comparabilidad del
indicador (que esté presente en todas las obras arquitectdnicas); caracter inclusivo (que cubra todos
los componentes de las Categor{as y subcatcgor{as); caracter cxcluyente (quc la informacion solo
pucda ser incluida en una Catcgor{a); y accesibilidad a la informacién (que en todos los centros se
pueda contar con el mismo tipo de informacién para poder compararlos). Posteriormente, se
incorporan categor{as que no estaban consideradas en la matriz y que aparecieron en el proceso de
analisis de la informacion, y se revisa el lenguaje que describe a cada categor{a. Finalmente, se
construye la matriz que se presenta a continuacion y que constituye el instrumento para el analisis

del vinculo visitante-obra arquitectonica destinada al arte contemporanco.

HERRAMIENTA PARA EL ANALISIS DEL VINCULO: VISITANTE-OBRA
ARQUITECTONICA QUE CONTIENE ARTE CONTEMPORANEO

El instrumento para el analisis del vinculo visitante-obra arquitccténica destinada al arte
! . . . .
contemporaneo consiste en cuatro cuadros correspondientes a cada una de las dimensiones —
historica-institucional, urbana, arquitectonica y sociocultural—, en los que se muestran los distintos
items para su andlisis. Como se menciono anteriormente, todas las dimensiones estan cruzadas por

la dimension socioculcural.

Para la lectura y aplicacién de estos cuadros se ordenan de izquicrda a derecha la dimension,
categoria, subcategoria, sub-subcategoria y el cruce con la dimension sociocultural. Cada cuadro da
cuenta de las cualidades de lugar revisadas anteriormente, las que, al presentarse de forma
dcsg]osada, permiten identificar con mas precisién la informacion relevante y favorecer la toma de

decisiones de politicas futuras de la institucion.

El primer cuadro (ver Tabla 2) corrcspondc a la dimensidén histdrico-institucional. En él se
muestran las Catcgor{as que refieren a la identidad del 1ugar. Ast, la historia del terreno, del edificio
. . ./ . o .
y de la institucion son aspectos clave para comprender no solo las trayectorias de las edificaciones,

el contexto en el que fueron construidas y las transformaciones experimentadas, sino tambic¢n la
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valoracion y reconocimiento que los visitantes les otorgan. Es esa significacién nutrida de
representaciones que se actualizan una y otra vezy de memorias que insisten en perpetuarse, la que
refiere a la(s) identidad(es) moviles y mlﬂtiplcs que genera un determinado lugar de arte. La
dimension institucional, por su parte, permite observar su cotidianidad; conocer los lineamientos
que la orientan, las condiciones de acceso y las actividades destinadas a generar un vinculo CpoCito
con los visitantes. Para fucuras investigaciones, sera interesante incluir a los artistas, curadores,

mediadores, entre otros.

Tabla 2: Dimension Histdrica e Institucional (Fuente: Elaboracion propia).

. SUB- .
DIMENSIC CATEGORIA SUBCATEGORIA . . DIMENSION SOCIOCULTURAL
SUBCATEGORIA
Historia del terreno Descripci('m Conocimiento de la historia del lugm‘
i ia del edifici Edificacion inicial Contexto histéric Conocimiento de la  historia del
HISTORICA istoria del edificio ificacion inicia Jontexto historico edificio
, . , C cimiento de la historia de la
Historia institucion  Afo de fundaciéon Etapas X onAognAnrlcn 0 de fa hnstorade fa
institucion
Perfil de la L, . L Y
L, Mision Valoracion de la institucion
institucion
., . ., Conflictos, normas, pr;icticns vy
Recepcion Informacion -

.
V'JlOT'JClOﬂ dC uso

, Conflictos, normas, pr;icticns v
Boleteria B
valoracion de uso

. L Conflictos, normas, pr:icticns vy
Tienda institucional .,
valoracion de uso

. , Conflictos, normas, pr;icticns v
Guardarropia/lockers .
valoracion de uso

Condiciones de . . L
Horarios Conocimiento de acceso
acceso

INSTITUC

Valor entradas Valoracion de acceso

oy . Conocimiento  de actividades de
Mediacién Actividades o,
mediacion

Visitas guiadas
S Dt eI PaAci actividades  d
Participacion  en  actividades  de

mediacion
Valoracion de actividades de
Talleres o,
mediacion
- Conocimiento de recursos de
Recursos Infraestructura L
mediacion
Material impreso Uso de recursos de mediacion
Tecnologl’n Valoracion de recursos de mediacion

El siguiente cuadro (ver Tabla 3) Corrcspondc a la dimension urbana. En ¢l se consideran
categorias tales como el clima, el emplazamiento, la legibilidad, los usos del suelo, el sistema de
equipamientos de arte, la conectividad vial y de transporte, el flujo de personas, los espacios verdes
y la percepeion sensorial. Todos ellos permiten identificar los limites —concebidos como ‘constantes
de vecindad’- Y, por tanto, las conexiones y ﬂujos de este 1ugar en relacion a la ciudad, la comuna y
el barrio. La valoracion de los visitantes para cada uno de estos aspectos, fundados en los usos y

experiencias vividas, iran delimitando los limites moviles y muchas veces difusos que le otorgan su
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identidad. Esta conexion entre el individuo y el entorno genera una sensacion de satisfaccion e
identidad, y aumenta el dinamismo y vitalidad de las plazas, los espacios ptﬁb]icos y la formacion de

interacciones sociales (Hatefishojae et al., 2020; Gonzalez et al., 2017).

Tabla 3 Dimension Urbana (Fuente: Elaboracion propia).

SUB- DIMENSION
SUBCATEGORIA SOCIOCULTURAL

Diferencias estacionales

DIMENSION CATEGORIA  SUBCATEGORIA

Clima Temperatura
en uso de centro

- Valoracion de ubicacion
Ciudad )
en ciudad

. . Valoracion de ubicacion
Emplazamlento Comuna
en comuna

Valoracion de ubicacion

Barrio .
en barrio
Reconocimiento del
Legibilidad Ciudad edificio como lugar de
arte
. Circulacion por
Usos del suelo Comuna . .
distintos tipos de suelo
. Red de centros/museos en la Reconocimiento de red
Sistema de .
o ciudad de centros
equipamientos
P Red de centros/museos en la
de arte Uso de red de centros
URBANA comuna
Conectividad . o ) o o
) Conectividad autopistas Experiencia de viaje
vial
Conectividad Conectividad auto Medio de transporte
transporte Conectividad metro Valoracién del viaje
. Transito Pricticas de transito
Flujos de —
) Practicas de
personas Permanencia .
permanencia
. Reconocimiento de
Sectores
zonas verdes cercanas
Zonas verdes comuna
. . Uso de zonas verdes
Espacios verdes Ejes
cercanas
. P Valoracion  de  zonas
Zonas verdes barrio Arboles
verdes cercanas
P ., Vistas Lcjanas/ cercanas Paisaje
ercepcion — —
'P. Sonidos Sonidos
sensorial
Olores Olores

El cuadro que sigue Corrcspondc a la dimensién arquitccténica (ver Tabla 4). Los recintos,
! ~ . . . . . ./ ! .
geometria, accesos, fachadas, espacios servidores y servidos, iluminacion, acustica, olores y
. . . ! ! . .
climatizacion son categorias que permiten entender el lugar de arte como totalidad. Hay que tener
!/ . . ! . .
en cuenta estos items de part1da y sus relaciones para ver como integran y componer la toralidad
edilicia que se esta analizando, en estrecha vinculacion con las sensaciones, prﬁcticas, usos,

valoraciones y comprensiones de sus visitantes.
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Tabla 4: Dimensién Arquitecténica (Fuente: Elaboracion propia).

. N p . SN p SUB- DIMENSION
DIMENSIC CATEGORIA SUBCATEGORIA . N p IR
SUBCATEGORIA SOCIOCULTURAL
Nimero Normas de uso
Metros cuadrados Practicas de uso
Recintos -
Dimensiones Metros lineales Valoraciéon de uso
Alto muros Conflictos por el uso
Geometria Forma de la envolvente Valoracion del edificio
Ubicacion chibilidnd de acceso
Accesibilidad Universal Accesibilidad
Accesos Forma Invitacion a encrar
Senalizacion (‘,omprmisidn de senalérica
Elementos conexioén con E.Publicos Plaza Relacion interior / exterior
Fachadas Componentes Valoracion de fachada
. L, . Valoracion de espacios
Pasillos Ubicacion y ﬂu]os K
Espacios - servidores
servidores Escaleras Ubicacion y ﬂujos Practicas de uso
Hall Valoracion de espacios
a
servidos
ARQUITE N/ Salas Practicas de uso
Espacios Auditori Valoracion de la distribucion
Auditorio
servidos espacial

- ”
Orientacion ) . Lo .
Sensacion luminica interior

. . edificio
Luz natural interior - —
Cantidad Sensacion de  contrastes
Santidad .
luminicos
e . - . .
lipos Sensacion luminica exterior
2 artificial exrerior - 1
Luz artificial exterior Cantidad Sensaciéon  de  contrastes
Santidad
L ;.
Iluminacion luminicos
. o
. . Sensacion de  contrastes
Focos de ruido del exterior .
acusticos
. .. R ! .
Materiales actisticos de salas Sensacion acustica
. R ! - .
Focos desde el exterior Sensacion olfativa
;. . -
Acustica . . Sensacion de contrastes
Focos desde el interior ..
olfativos
N - R ! . .
Sist. calefaccion Sensacion de climatizaciéon
1 at174 H4 Te St - ~ o1
Climatizacion Iemperatura . . Sensacion de contrastes de
. . L
Sist. refrigeracion . L,
climatizacion

El dltimo cuadro (ver Tabla 5) corresponde a la dimension sociocultural. Uno de los aportes
. . ./ . o/ . . .
relevantes de esta investigacion es abordar la dimension sociocultural como eje constituyente de las
otras dimensiones. Es la percepcién, motivacion, experiencias, aprcndizajc (Packer y Ba]lantyne,
o/ . . !
2002) y valoracion de los visitantes respecto de los museos o centros de arte contemporaneo, lo que
les otorga un sentido determinado, convirtiéndolos en un lugar. Para ello, se consideraron las
categor{as de analisis de visitante, arte, estadia Y pos-visita, cada una de las cuales lleva asociadas

/ / G
subcatcgorlas y sub—subcatcgorlas CSpClelC'clS.
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Tabla 5: Dimensién Sociocultural (Fuente: Elaboracion propia).

DIMENSION CATEGORIA SUBCATEGORIA SUB-SUBCATEGORIA

y .
Sexo / genero

Tramos de Edad: nifios, adolescentes, adultos jdvcncs‘

'JdLllL‘OS‘ tercera } cuarta Cdﬂd.

Datos soci()/dcmogrﬂ ficos - -
Nivel escolaridad

Comuna de residencia

Ocupnci('m
- - Solo
TI'ipo de visitas -
acompafiado
Frecuencia de visita a centros de Nombre de centros
arte por ano N° visitas

Frecuencia visita a este centro por o
_ N visitas
ano

Vi

sonoras, entre OU"JS.)

tantes de exhibiciones de arte (visuales, escénicas,

Eventos culturales (lanzamientos, ferias, charlas, congresos,

Visitante entre otros.)

Eventos comerciales ( oga, fiestas, pmductos)

y
Actividad educativa (tareas escolares, visitas universitarias,

entre otras.)

N . T -1 .
Servicios dC restauracion (RCSL‘LILIY'JHL‘CS‘ C'J{'C‘ LlllnlCﬂl‘OS Yy

bebidas)

Tipo Tiendas (vinoteca, librerias, artesania, tiendas de disefo,

SOCIO- entre otras.)
CULTURAL Profesional o im‘cstigndor (Biblioteca, centro  de

documentacion, cineteca, entre otros. )
V

Participantes de actividades de mediacion

rantes de circuitos

Turistas

Visitantes del edificio

Usuarios del edificio (plnzns‘ banios, mobiliario, vidrios,

distintos cspacios‘ entre otros )

Arte (‘,onccpci('m lugm‘ de arce

Recorrido sugcrido

Recorrido Expontﬁncn

Visita Guiada

”
Duracion

. ..
Dinamicas dC visita Descanso

Estlldlyll In tCl'l'Ll})C iones dCl I'CCOTTidO

N 7
Con [C]]l})l acion

Estilo de visita —
Exploracion rapida

. Explicitas

Normas de comportamiento —
lmpllmms

Uso de tecnologia de registro
8 =
i . Lugar
. Valoraciones

Post-visita Programa

RCCOﬂlCﬂd aciones
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CONCLUSIONES

Las obras arquitectonicas destinadas al arte contemporaneo no son meros repositorios o
. ! . ! . . .
contenedores de obras y colecciones artisticas; estas, ademas, requieren, para llegar a constituirse
en 1ugar, generar un vinculo con sus visitantes e invitar a la reflexion (Gallardo et al., 2019). Sin
embargo, como se sealo antes, el solo hecho de albergar arte contemporanco dificulta este
proposito, entorpeciendo la posibilidad de constituir una ‘envolvencia’ de sentido e identidad. El
/ . . .
arte contemporaneo no es concebido como un arte destinado a la mera contemplacion, por el
contrario, este, en tanto evidencia la fragilidad de lo existente, provoca efectos, cuestiona, remece y
transforma a quienes lo observan (Badiou, 2013), obstaculizando el acercamiento fluido y, con ello,

dificultando materializar su condicion de lugar.

Con el propésito de avanzar en el forcalecimiento de este vinculo con sus visitantes hemos

. . . . Rl . . . ~ ./
presentado este instrumento, que tiene como ob]eto identificar las dimensiones y la informacion
relevante que permita producir un conocimiento en proﬁmdidad de las obras arquitecténicas
destinadas al arte contemporaneo y, con ello, orientar los procesos de toma de decisiones dirigidas

a robustecer su nivel de Llugaridad’.

El instrumento puede aplicarse en la fase inicial de proyectacién arquitecténica, asi como en
obras ya construidas, tanto en los procesos de cambios de uso, remodelacion o en obras en
funcionamiento. Asimismo, puede ser aplicado en campos publicos y privados, entre ellos, el

! . . . . . . ~
académico —por estudiantes, principalmente, de arquitectura, urbanismo y arte, profesores e
investigadores—; en el campo del arte —por investigadores, artistas, gestores culturales y curadores,

. . ./ o/ . .
entre otros—; y en el de la administracion y gestion —por directores, asesores, coordinadores y
funcionarios en general-. En cualquier caso, es importante mantener el enfoque multiescalar y
multidisciplinar en la aplicacion del instrumento, sea con fines de produccion de conocimiento y/o

en la evaluacion y mejoramiento de un centro.

El modo en que se aplique depende del proposito, de los profesionales que intervienen, del
tiempo, de los recursos con que se cuente y de la obra arquitectonica que se analice. Es necesario
que su aplicacion se adecte a los objetivos perseguidos, pudiéndose trabajar en su totalidad o en
dimensiones por separado y, de ser necesario, incorporar nuevos elementos que no estén contenidos
en esta matriz. Este instrumento, sin Cmbargo, al congregar los principa]cs aspectos que devienen
en la conformacion de 1ugar, constituye el andamiaje base sobre el que debiera erigirse Cualquier

. . ./
1nvest1gaC10n.
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Si bien hemos identificado y estudiado por separado distintas cualidades que producen el
1uga1‘ y las hemos asociado a distintas dimensiones analiticas para podcr opcracionalizar el trabajo y
asi construir el instrumento, estas nunca operan de manera separada. Como se trasluce en este
articulo, cada una de las dimensiones cobra sentido en su relacion con las otras, y todas ellas

conforman las mlﬁ]tip]cs facetas o posibi]idadcs del 1ugar.

Si el arte contemporaneo, por su definicion, invica a una reflexion v a un cuestionamiento
p » P ) y

sobre el arte y la sociedad y, por tanto, de la obra arquitectonica que lo cobija, en consecuencia, se
. Il - . ! P

requiere de un analisis permanente de la relacion que establecen los visitantes con esta obra

arquitecténica destinada al arte Contemporﬁneo, de manera que constituya un lugar que convoque,

remueva, transforme y a la vez genere arraigo, residencia, habitabilidad. Ese arraigo es el que

provoca el signiﬁcado que construye el ser humano en su experiencia de visita, y del que emerge la

cualidad de lugar.

En consecuencia, es necesario generar polfticas que consideren la proycctacién y
rehabilitacion de las obras arquitecténicas destinadas al arte Contemporﬁneo en su vinculacion con
las dimensiones historico-institucional, urbana, arquitecténica y sociocultural, que no solo
fomenten la presencia de visitantes, sino que fortalezcan el vinculo de estos con los espacios de

exhibicidn, de tal forma que se constituyan en un lugar del arte.
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