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En este trabajo se pretende explorar la reescritura de la leyenda de Mocha Dick que emprenden
Martinez y Ortega sirviéndose de la narrativa grafica para condensar el relato de la gran ballena
albina con el imaginario mapuche y algunos hechos reales documentados que se detallan en el
propio texto y la famosa novela de Melville. A través del estudio de diversos recursos retoricos del
comic se pretende mostrar como el texto se va construyendo de tal manera que saca a flote una
mirada local de la leyenda de la ballena blanca, que se hace autonoma de sus referentes previos pero
que no los desconoce del todo. De este modo, se vera que Mocha Dick se constituye como una
/ ! . o/ ~ . . .
insula mas en el archipiclago de referencias a la leyenda del monstruo marino, con sus propios
modos de contar la historia, sus propios recursos estilisticos y de contenido, asi como también sus
propios rasgos que emergen desde la narrativa visual y permiten determinar que esta obra no es una
adaptacion, ni una version con variantes locales en un medio distinto al escrito, sino que se trata de
un relato autonomo que aporta mayor complejidad al mito que cimentaron Reynolds y Melville en
suU momento.
I ( ol . / . !
novela grafica; semiotica; narratologia; literatura comparada; teoria de la

adaptacion.

This paper intends to Cxplorc the re-writing of the lcgcnd of Mocha Dick, done by Ortega and
Martinez. In their work, thcy use comics’ narrative resources to blend the tale of the hig white
whale with rnapuche mythology, some testimonial chronicles, and Melville’s famous novel. Through
the study of diverse narrative resources from comics, it is intended to demonstrate how the text is
constructed so that it gives a local revision of the lcgcnd of the whale. Hence, the aim is to show
that Mocha Dick is not an adaptation but an autonomous appropriation which cxpands in
complexity the myth that Reynolds and Melville gave birth.

graphic novel; semiotics; narrato]ogy; comparative literature; theory of adaptation.

" Este articulo se enmarca en las reflexiones realizadas en el proyecto Fondecyt de Iniciacion N rrgor26, del cual el autor
es el investigador principal.
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Desde un punto de vista metodoldgico, la discusion en torno a la adaptacion suele gestarse en torno
I ! . . . I . .
a metaforas o analogias que permiten comprender de mejor modo las dinamicas y tensiones que se
establecen entre hipotexto ¢ hipertexto. Desde las reflexiones de Hutcheon y Bortolotti (2008)
relacionando el proceso con la biologia y la genética clasica, hasta la famosa frase de Anthony
Minghe]]a, adaptador de la novela EI talentoso seiior Ripley (Mirage, 1999), que vincula la adaptacién
. . . 1 . ./
con ingerir una bebida y quedarse solamente con su sabor, la metafora en torno a la transposicion
ha permitido esclarecer las diversas reflexiones que emergen en torno a los problemas de
! . o/ . . ./ . ™~ . o/ . 11
autonomia, apropiacion, homenaje y lenguajes en tension. Partiendo por su definicion aristotelica,
el uso de la metafora para hablar de adaptacién tiene sentido, por cuanto “el traslado del nombre
de una cosa distinta” (Aristoteles 1457-b, 5-20) implica un movimiento semidtico que produce
cambios sin alterar del todo la esencia de las partes, una repeticion sin copiar un modelo, como lo
plantea Hutcheon (A theory of adaptation, 2006). Podria afirmarse, incluso, que algunas adaptaciones
o~ . . . . o1
son metaforas de sus fuentes, en particular cuando se aproximan al campo de la apropiacion, en el
cual el hipertexto cobra una mayor autonomia de la fuente sin necesariamente desconocerla del
todo. Es mas, podria pensarse, tambicn, en el movimiento de transposicion en términos de un
traslado metonimico, en el cual una parte refiere al todo, de modo que la fragmentacion de la

fuente y su apropiacion genera subproductos que refieren al hipotexto.

Siguiendo esta idea, el presente trabajo pretende abordar las formas de apropiacion y
reescritura que aparecen en la novela grafica Mocha Dick (2012),* cuyo relato se alimenta del mito de
la gran ballena blanca proveniente de las cronicas de Reynolds (1839) y la famosa obra de Melville
Moby Dick (1851), a través de una metdfora geografica: la del archipi¢lago, aludiendo a la
fragmentacion antes mencionada. La eleccion de esta imagen es pertinente, por cuanto puede dar
otro impulso a las reflexiones en torno a reescritura de narrativas y readecuacion de imaginarios, y

permite una aproximacion desde la perspectiva metonimica del proceso de apropiacion.

* Esta obra ha tenido una gran acogida entre el publico; cuenta con varias reediciones, forma parte del repertorio de
lecturas complementarias escolares y ha obtenido diversos premios, entre ellos el Marta Brunet (2013). Esta novela gr:’tﬁca,
circunscrita en el segmento de literatura juvenil, trata del recuerdo de un viejo marino que rememora su primera salida en
un ballenero, el encuentro con un sobreviviente del naufragio del Essex y sus aventuras junto a Aliro Leftraru y Josephine
(Ia hija del c;lpit;in Macys, de quien se enamora), quienes detienen la caceria y eventual muerte de la ballena Mocha. La
aparicion de un personaje indigena y otro femenino aportan otros niveles de lectura que, en este articulo, no se
abordardn, pues se centrard la mirada en las tensiones narrativas y mediales que confluyen en el ecosistema cuyo cje es la
figura de la Gran Ballena Blanca.



Antes de hablar del archipié]ago como posiblc metafora de la apropiacién de narrativas, conviene
volver la vista hacia otra metafora que ha servido para sostener buena parte de la teoria de la
adaptacién: la Ccolégica[‘ Al seguir los razonamientos de autores como McLuhan, Postman (1970) y
posteriormente Kukkonen (2013) y Gibson (1985) es posible trazar ciertas lineas de analisis de la

adaptacion abarcando otras variables aparte de los textos en tension (hipotexto e hipertexto).

La metdfora ecoldgica busca dar explicacion a las tensiones que se producen entre los
distintos soportes discursivos que conviven en un “ecosistema” determinado, suscrito a un tiempo y
espacio delimitado. De este modo, es posible entender de mejor manera los modos en que los
distintos medios compiten entre s1, en que se Complcmcntan 0 se van imponicndo unos a otros en
funcion a determinadas narrativas. Scolari afirma que la ecologia de medios abarca “casi todos los
aspectos de los procesos de comunicacion, desde las relaciones entre los medios y la economia hasta
las transformaciones perceptivas y cognitivas que sufren los sujetos a partir de su Cxposicién a las
tecnolog{as de la comunicacién” (Scolari Ecologl/a 17-18). Para este estudio, bastara indagar en las
relaciones entre los medios en relacion con una narrativa determinada Y, mas bien, “las formas de
. ./ . ! ”
interaccion entre los medios y los seres humanos que le dan a una cultura su caracter” (Postman
98). En este sentido, la adaptacion puede aportar una mirada interesante al modo en que, a traves
de la reescritura y apropiacién, estas interacciones implican fusiones y fragmentaciones de

imaginarios y narrativas que dan cuenta de un modo de ver una culcura determinada.

De este modo, al igual que los archipiélagos, las reescrituras de textos narrativos —
adaptaciones y apropiaciones —se agrupan en una sintonia narrativa: hay un relato* en comuin que
las ha originado, una tradicion en la cual se anclan y en torno a la cual dia]ogan entre s{, pero cada

pequena isla, cada nueva reescritura, lo reproduce a su modo, siguiendo sus reglas discursivas y

3 La metafora ecoldgica tiene similitudes con la teorfa de Polisistemas de Itamar Even-Zohar. El Polisistema es descrito
como un sistema multiple, compuesto por varios de ellos que se interrelacionan, superponen y tensiones en funcién de su
semiotica. Parte de la reflexion de Even-Zohar es relevante por cuanto se interesa en las jerarquias entre sistemas, y la
dinamica de dichas jerarquias que, por cierto, cambian constantemente (290-293). En el caso de este estudio, las islas
podrian tomarse como sistemas, todas ellas pertenecientes a uno mayor que es el mito de la Ballena. No deja de ser
interesante poner este modelo en paralelo con el que aqui se presenta, aunque, en el caso de esta investigacion, se ha
querido superponer a los sistemas semidticos las tensiones ¢ intercambios que se producen entre las distintas cualidades
mediales (Media Affordances: ver Guticrrez zo17; 2018) y sintonizar el andlisis con la ecologia medial, es decir, desde una
perspectiva de lo discursivo en conjunto con lo estructural. No obstante lo anterior, Even-Zohar si propone ciertas
reflexiones que se aproximan a lo aqui expuesto en relacion con las dinamicas de la ecologia medial, sobre todo en lo
relativo al equilibrio al que llega el relato en relacion con su entorno, siempre con miras a su persistencia en el imaginario
de una cultura, es decir, su “sobrevivencia” (Even-Zohar 295-296).

4+ Al consignar el concepto de relato en cursivas, nos referiremos al modo en que Genette lo entiende en Figuras [l y a la
forma en que autores como Chatman lo aplican a la teorfa de la adapracion en Story and discourse (1980).



mediales segin sean representaciones audiovisuales, textuales, interactivas u otras. El lector se
adentra en dichos textos como si fuesen fiordos vislumbrando costas, estrechos, barrancos y
roquerios en una configuracion que remite a una especie de unidad, pero que es inconclusa. Y es
que el proceso de la adaptacion opera de esa manera: aborda una fuente y la fragmenta, con la
intencion de dar forma a un nuevo producto que, no obstante, mantiene un ineludible vinculo con
ese hipotexto. En este sentido, las reflexiones de Hutcheon (2006) al respecto reflejan de forma muy
clara este comportamiento dual de las transposiciones: de acuerdo con la invcstigadora, toda
adaptacion opera de modo autonomo de su fuente, pero a la vez ¢ inevitablemente tributa a ella; es
en cierto modo, “repetition without replication” (Hutcheon 9), una repeticién con variaciones del
relato, una especie de satélice que vincula a la versiéon con la 6rbita de su matriz pero que no busca
Ser una copia o0 una miniatura de la misma. Siguiendo esta légica en la que fuente y version
establecen tensiones entre cercania y autonomia, Hutcheon aporta ciertas ideas en torno a la
adaptacion como forma de reescritura, de apropiacion: “from the adapter’s perspective, adaptation
is an act of appropriating or salvaging, and this is always a double process of interpreting and then
creating something new” (Hutcheon 20). La transposicion, pues, implica una inevitable lectura, un
filtro interpretativo que acabara alterando en parte la morfologia del relato con miras a reflejar la

mirada dCl adaptador.

De este modo, y siguiendo la metafora del archipiclago aqui propuesta, cada isla es una
obra distinta, y cada obra distinta proviene de un creador o creadora en particular, en un lenguaje
determinado, articulado en un formato definido por sus propias reglas. Y, no obstante,

. . . . ! ! .
pertenecieron a la misma masa de tierra alguna vez. El acto de la adaptacion (y qué decir de la
apropiacion) es, como lo definia Porter, una forma de saqueo de tumbas que, por cierto, se hace
inevitable, por cuanto el hecho de contar una historia implica tratar de entenderla (109), de leerla,

y a partir de dicha lectura reescribirla, como también lo propone Hutcheon.

Relatos como archipié]agos abundan en nuestro imaginario: entre ellos, uno de los mas
conocidos es el mito de la gran ballena blanca cuya interpretacion mas conocida es Moby Dick de
Melville. Dicha novela se inspiré en gran parte en el relato de ]Crcmiah Rcynolds pub]icado en una
revista neoyorquina llamada The Knickerbroker en 1839. El titulo de dicha crénica era “Mocha Dick,
or the White whale of the Pacific: a leaf from a manuscript journal”. Otra Fuente reconocida es el
famoso naufragio del Essex en 1821, relatado por Owen Chase, uno de los sobrevivientes, en su
cronica titulada Narrative of' the Most Extmordinary and Distressing Shipwreck ofthe Whale-Ship Essex of‘

Nantucket, which was attacked and finally destroyed by a large Spermaciti-Whale in the Pacific Ocean, with



an Account of the Unparalleled Sufferings of the Captain and Crew, during a space of Ninety-three days at
Sea, in open boats, in the years 1819 & 1820 (1821), cuyo sordido desenlace aparece representado en la
version grz’lfica que aqul’ se esta discutiendo. La presencia del Leviatan, del gran monstruo blanco,
ha formado un intrincado archipié¢lago de lecturas, de reescrituras, dialogos y apropiaciones, cuyo
centro se encuentra en Moby Dick.’ En este trabajo se pretende explorar la reescritura de la leyenda
de Mocha Dick que emprenden Martinez y Ortega sirvi¢ndose de la narrativa grafica (2014) para
condensar el relato de la gran ballena albina con el imaginario mapuche y algunos hechos reales

documentados que se detallan en el propio texto.

La cxp]oracién critica que quiere proponerse serd en torno a a]gunas de las islas que
conforman el archipié]ago intertextual que ha fraguado el mito de la ballena: el relato de Rcynolds,
el de Chase, la mito]og{a Mapuche y otras representaciones gréficas del relato de la ballena blanca,
como la de Sinkewicz, Breccia y Durafona, entre otros, todos ellos articulados en torno a la

reescritura de Martinez y Ortega.

Desde esta perspectiva, la metafora del archipic¢lago, para entender los mecanismos en que

la adaptacién y la apropiacién modulan y modifican imaginarios en funcién de los medios que se
. . . I .

usan como soporte discursivo, puede arrojar a]go de luz sobre las problcmamcas y tensiones que

surgen al formular una narrativa desde fragmentos de otros hipotextos previos.

El archipi¢lago, como espacio geografico, resulta interesante: en gran parte de los casos se
origina de una ﬁ‘agmentacién de una masa de tierra que se subdivide en islas que mantienen su
unidad al hallarse agrupadas. Es un cuerpo de tierra hecho pedazos que alguna vez fue una sola cosa

. ! . . . I . ~ ~ !

y que, con las lentas alteraciones geologicas y la actividad volcanica, fueron transformandose en
~ . . ! . . I
pequenas unidades medianamente autonomas, en espacios discretos que luego albergan pajaros y
./ ! .
vegetacion que, en muchos casos, rara vez se cruzan con seres humanos. Pensando en la logica del
traslado, la imagen del archipiélago se puede superponer a la situacion de ciertas narrativas que
sufren diversas transformaciones, las cuales responden a las modulaciones del campo cultural y el
ccosistema medial en que estan inmersas. Carlos Scolari, con respecto a este dltimo concepto,

propone dos posibles lineas de analisis: por un lado, entendiendo los medios como “especies”

5 De entre las otras “islas” que se podrian mencionar y que no se revisaran en este estudio, estan la reciente pelicula In the
heart of the sea (Village Roadshow 2015), que podria agregarse a este archipi¢lago de referencias; por otro lado, hay diversas
peliculas que versiones Moby Dick con distintas proximidades a la fuente y estan las traducciones que, a su modo, bien
pueden ser adaptaciones; mas alld, hay islotes en torno al mitema del Leviatan en referentes de la narracion grafica como
The unwritten, o alusiones a la gran ballena como producto de una apropiacion en infinidad de comics, dibujos animados,
e incluso el animé. El punto es que el mito de la ballena estd tan profundamente instalado en la cultura occidental, que
encuentra multiples modos de manifestarse.



insertas en un ecosistema determinado que establecen relaciones entre si, y por otro lado como un
“entorno” que altera nuestras representaciones y concepciones culturales (27-30). Desde la
. . . . . . o/
perspectiva del medio como una especie inserta en un ecosistema, cobra sentido la reflexion de
Hutcheon y Bortolotti sobre un abordaje “biologico” de la adaptacion (2007), en lo que respecta al
hecho de que ambos tipos de adaptacion (biologica y narrativa) pueden ser entendidos como
rcplicaciénr “stories, in a manner para]lc] o genes, rcp]icatc; the adaptations of both evolve with

changing environments” (Bortolotti and Hutcheon 444).

Los relatos cambian en la medida que los ambientes en que se desarrollan cambian. No
obstante, la narrativa tiene una faceta que resiste a las alteraciones en el contexto cultural mientras
otra se modifica en la medida y necesidad del entorno en que se encuentre. A este respecto,
Bortolotti y Hutcheon agregan un aspecto mas a la relacion entre adaptacién narrativa y biolégica:

As we have seen, replication is not repetition without change, and this is a crucial point in both
biology and culture [..] Another way to think of this is: genotype + environment = the phenotype
we see and experience. So the parallel structure for a narrative phenotype would be: narrative idea
+ cultural environment = adaptation. Or, to translate: “love-death” plot + western- European
culture = Romeo and Juliet, eventually: Shakespeare adapted Arthur Brooke’s versification of
Matteo Bandello’s adaptation of Luigi da Porto’s version of Masuccio Salernitano’s story of two

very young, star-crossed Italian lovers—who changed names and places of birth along the way.
(Bortolotti and Hutcheon 448)

Esta relacion entre el sustrato elemental de la narrativa adaptada y su contexto, de modo
que una parte se modula y transforma mientras otra, inherente al relaco mismo, se mantiene sin
mayores modificaciones y permite al receptor referirla a la fuente del hipotcxto, se aproxima a la ya

. Y ./ « <y . .
mencionada visiéon de Hutcheon sobre la adaptacmn que, cOMO ‘especie’ inmersa en un ecosistema

medial cambiante, evoluciona para pervivir.

Pues bien, siguiendo esta misma linea de razonamiento, al entender los textos adaptados y
apropiados a través de la mediacion semiotica del archipiélago, se podrl’a p]antcar que existe una
logica de evolucion similar: las variaciones geologicas, es decir, las diversas reescrituras en otros
soportes mediales, modifican el territorio que define una narrativa, transmutandola y forzando la

. ! ./ . .
adaptacmn y la readecuacion de sus elementos que, en algunos casos, se vuelven irreconocibles. Es,
como se vera, lo que ocurre con Mocha Dick, obra gréfica que se construye, a modo de archipiélago,

! . .o/ . . . . . .
a traves de la apropiacion de distintas narrativas provenientes tanto de obras literarias como
cronicas y mitos locales chilenos, y que se sirve de ellos para construir una nueva narrativa,
! . . . . ~
autonoma, que no obstante orbita el ecosistema narrativo en torno al mitema de la Gran Ballena

Blanca.



La primera pregunta que surge al aproximarse a este texto es hasta qué punto se puede hablar de
adaptacion y si mis bien se trata de una apropiacion. A este respecto, las observaciones de Pardo
(2010) pueden ser de utilidad. Si bien el investigador propone las diferencias entre una y otra forma
de reescritura® desde su andlisis de las que llama “reescrituras filmoliterarias”, es decir, adaptaciones
. . . 1 (> . . .
y apropiaciones cinematograficas de obras literarias, es posible extrapolar este modelo a los textos
. ! . . . o/
que en este trabajo se estan cotejando, pues en Mocha Dick el proceso de transposicion

“necesariamente entrafia un cambio de medio, modo y forma” (Pardo 66).

Dichos cambios pueden articularse en dos modalidades, de acuerdo con lo que explica
Pardo: en el caso de la adaptacién, hay una reescritura literal, que pucdc implicar bien una
. ! . . . ~ .
expansion interna, a saber, interpolaciones del relato de la fuente; o una externa, consistente en
. . o e ! I . ./
prccuclas, secuelas y Cualqmcr tipo de adicion al nicleo de la trama. En cuanto a la apropiacion,
Pardo habla de una reescritura dcsplazada, por cuanto hay una recontextualizacion que afecta al
relato, transformandolo en muchos casos. Este desplazamiento puede ser bien una actualizacion del
relato a audiencias que manejan nuevos imaginarios o bien una indigcnizacién como la enciende

HUtChCOH (ISO)7 CS dCCil‘, una adccuacién dC] 1’(’[61[’0 a 105 usos cultura]es dC un plﬁlb]lCO determinado.

En este sentido, la perspectiva de Vanoye al respecto complementa esta idea de la
. . . . ~ / . . . @ ~ . . .
indigenizacion: para el autor frances, la adaptacion implica “una transferencia historico-cultural,
. . 9 . .
igualmente determinante” (Vanoye 144) que la semidtica, lo que lleva a concluir que la obra
adaptada lo es siempre en un contexto distinto en el que se produjo. Cambian los medios, cambian
los receptores y forzosamente debera cambiar algo del discurso, por cuanto se modifica su modo de

. . !
cnunciacion.

La apropiacion, pues, tiene mucho de expansivo respecto de la pristina condicion del relato
de la fuente. Al llevar la reescritura a ese nivel de modificacion se alcanza una “intervencion que
expande, suplementa, innova, es decir, que no solo replica sino que complica” (Pardo 64). Siguiendo
esta linea reflexiva, Sanders se referird a la “literatura incremental” al hablar de apropiaciones, por
cuando ¢stas amplian determinados aspectos del relato, bien agregando acciones, personajes,

conflictos u otros factores. En este sentido, la apropiacion es mucho mas que tomar un texto y

¢ A juicio de Pardo, ambas modalidades de transposicion implican una reelaboracion de las fuentes, y por ello para este
investigador, al igual que para Pérez Bowie (2010), toda forma de transposicion o hipertextualidad implica en distintos
grados una reescritura.



dcsguazar]o para arrebatarle sus atributos fundantes; la apropiacién €s un ejercicio de renovacion y
ampliacion de los alcances de una obra:
we need to view literary adaptation and appropriation from this more positive vantage point,
seeing it as creating new cultural and aesthetic possibilities that stand alongside the texts which
have inspired them, enriching rather than ‘robbing’ them. (Sanders 41)

La observacion de Sanders se encuadra con lo que aqui se estd planteando, y coincide con
la metafora del archipiélago que en este trahajo se ha qucrido proponer: el fraccionamiento y la
transformacion topo]égica es un aporte al paisaje que lo renueva y que ofrece nuevas Oportunidadcs
para el florecimiento de nuevas posihi]idadcs: un relato transformado por una apropiacién sigue

. ~ !
vinculado a su fuente, pero con tal grado de autonomia que le puede aportar un nuevo valor al
texto del que ha manado. Tal es el caso de Mocha Dick, una isla dentro del archipié]ago del mito de
la ballena que se alimenta de otros ecosistemas textuales para Configurar el propio: de este modo, la
construccion narrativa bebe de fuentes tan diversas como crénicas de balleneros que inspiraron a
Moby Dick, otros comics que son adaptaciones de la obra de Melville, junto con la propia novela de

Melville, entre otros.

En este sentido, es legl’timo entender la apropiacién como un juego de tensiones e
influencias que se resuelven en la autonomizacion del hipertexto: “there is a filtration effect taking
place, a cross—pollination; we are observing mediations through culture, practice, and history that
cannot be underestimated” (Sanders 13). El comentario de Sanders resulta de mucho interés, por

. . o/ . . o/ .
cuanto agrega el concepto de la polinizacion cruzada aplicada a la transposicion, proponiendo este
simil para hablar de la influencia mutua de dos lenguajes, medios, contextos, autores y lecturas para
la reescritura de una fuente determinada. El caso de Mocha Dick reviste de mucho interés bajo esta

. / . . ~
perspectiva, pues Martinez y Ortega abordan diversidad de formatos y textos que entrecruzan,
tensionan y hacen dialogar con una trama que resulta del encuentro de distintas lecturas y
reescrituras: de este modo, Mocha Dick tributa, mas que de Melville, Chase, Reynolds u otros
autores, del mismo mito que ata a todos esos discursos. En relacion con esto, las palabras de Wolf

o/ . I~ . . Ky !
que aluden a la adaptacion cinematografica bien pueden aplicar en la figura que aqui se propone:
La apropiacién que implica la relectura no piensa el texto como un escollo a salvar, no
experimenta deudas de filiacion con el origen; mis bien, toma el texto como un trampolin que

permitira al filme saltar a otro espacio, propio e intransferible, que es el del lenguaje
cincmatogrﬁﬂco. (Wolf 134-135)

Mocha Dick, producto de la po]inizacién cruzada de diversos textos y formatos, Configura
una apropiacién que incrementa la densidad del mito de la ballena blanca: es una isla mas en el

archipié]ago dC texteos quc Conforman este gran 1”6[&(0 dC ]a ba]lena, una iSla quc sc dCHHC dCSdC ]a



. o/ ./ o« o . o/ .
apropiacion pero tambien desde la re-vision en cuanto apropiacion: es decir, tanto desde la
referencia (por mds remota que sea) a la fuente como su subversion a través de una evaluacion
critica que, como consecuencia, entrafia su rearticulacion en la gran mayor{a de los casos. Con
! . . ~ . . ./ . e .
respecto a esta ultima idea, Sanders aporta otras perspectivas sobre la dimension revisionista de la
apropiacién:
.. the more sustained reworking of the source text which we have identified as intrinsic
to appropriation: rather than the movements of proximation or cross-generic
interpretation that we identified as central to adaptation, here we have a wholesale
rethinking of the terms of the origina] (Sanders 28)
El “rcworking” del texto al que Sanders se refiere rcﬂcja esa dualidad de la re-vision propia
de la apropiacion: hay un repensar de la fuente que exige volver sobre ¢sta, y desde ese punto
. / . . . . !
repensar sus elementos intrinsecos; de este modo, hay una evidente distincion con la mera
adaptacién, que pretende conservar una buena parte de los aspectos que constituyen el relaco. Al
repensar]o, re-visionarlo en la apropiacién, ya no es interés del hipertexto delinear con claridad a

su referente; antes bien interesa tomar lo necesario para construir una nueva variante.

Pues bien, de acuerdo con las reflexiones de Julie Sanders en su obra Adapration and
. . . ! . . ! .
appropriation, Mocha Dick se acerca mucho mas a una apropiacion de una serie de elementos para
fraguar un nuevo relato. Si bien hay diversas escenas e imz’lgenes que aparecen en Moby Dick, hay
! . ./ ! ~ . (s

aqui, sobre todo, una recontextualizacion del relato a través de referencias geograﬁcas muy
concretas, partiendo por la puesta en escena en el espacio circundante a la Isla Mocha, en la
frontera entre las regiones de Biobio y de la Araucania. Sumado a esto, hay una introduccion en la

trama d€1 mito mapuche d@l Trempulcalhue, que N@ comentaré l’l’lﬁ/lS adelante.

En cuanto a la naturaleza de este texto como apropiacion, el concepto de Sanders coincide
con lo que los propios autores declaran al inicio del texto: “Los autores se han tomado licencias
creativas respecto a estos hechos historicos en funcion del relato” (Martinez y Ortega 10). Dichas
licencias ya implican un distanciamiento manifiesto y voluntario de las fuentes, con miras a fraguar
una nueva ficcion. En ese sentido, coinciden con las ideas de Sanders al respecto, por cuanto
concibe la apropiacion como una reconstruccion desde fragmentos para conformar una totalidad
nueva: “appropriation frequent]y affects a more decisive journey away from the informing source
into a Wholly new cultural product and domain” (Sanders 26). El viaje que emprende el artista que
realiza la apropiacién es uno decisivo, en el que se aleja de la fuente rumbo a un producto cultural y
dominio nuevos. Mocha Dick se enmarca perfectamente en esta definicion: es un comic originado de

13 lectura dC algunos textos escritos SObIC Mocha, y ﬂdeE/lS algunos mitos y pOI supuesto otros



referentes graficos como Breccia y Durafiona que adaptaron la novela de Melville, lo que a su vez
. o o/ ~ . . Ii .

constituye una re-vision de las fuentes: es a la vez una mirada retrospectiva a las cronicas de los

balleneros, pero tambi¢n una reconfiguracion y readecuacion de los relatos en funcién de nuevos

contextos y escenarios que manan de las lecturas de Martinez y Ortega.

Como puede verse, el proceso de apropiacion se vincula de algin modo con el de la
adaptacion. Para Pardo, ambos procesos constituyen niveles transformacionales de toda reescritura:
. . ! . . ! . /.
el caso de la apropiacion implica una revision para los cambios pragmaticos que resultan de la
interpretacion y recreacion que son fruto de toda adaptacion (65). Como dltimo mnivel
~ . ! . ./ . . o/ . .
transformacional, esta la re-vision. Mocha Dick, como apropiacion, se encarga de re-visionar no
solamente los referentes que comparte con Moby Dick, sino también sus transposiciones, con las que

establece diversos lazos intertexcuales.

Al igual que con las adaptaciones, las apropiaciones pueden concebirse como reescrituras,
! ~ . ~ ~
solo que en este caso la referencia al texto fuente se vuelve una plataforma para llevar la
interpretacion del autor ain mas lejos, pero sin abandonar del todo la fuente, de modo que ésta
pervive como una plataforma desde la cual se desarrolla esa apropiacion. En este sentido, el autor
de una apropiacion no aboga por una adherencia al texto precursor, lo que conllevaria
inevitablemente el plagio, sino a la creacion de un nuevo material desde la superficie y fundamento
de una tradicion literaria pasada, en este caso (ver Sanders 8). Este modo de abordar la apropiacion
. . . o/ ~ ./ I (s .
nos remite, pues, a la imagen del archipi¢lago: desde una formacion geografica previa, tras algunas

transformaciones, surge un accidente topografico nuevo.

El interés de la apropiacion no es plagiar ni copiar, sino adoptar mas que adaptar para
transformar la fuente en otro texto casi completamente auténomo de la fuente. La distincion con la
adapracion es clara, y lo es mas si se considera la concepcion que Hutcheon tiene de ¢sta al referirse
a ella como repeticion con variaciones, es decir, una dualidad traducida en su vinculo estrecho con
la fuente -hipertextual, en palabras de Genette -y por otro lado en su autonomia en relacion con
¢sta en virtud de las transformaciones que el adaptrador proponga a su nueva obra. Es, en fin, una
forma de literatura incremental, como Sanders sefiala resefiando a otros criticos: una reescritura

que amplia, que profundiza y que transforma la fuente.

En dicha Cxpansién, esa reescritura incremental de la apropiacién de los chilenos busca,
! ! . M . ™/ .
mas alla de d1a]0gar con la fuente o aproximarse cautelosamente a ella en un afan comparativo,

proponer una radical forma de repensar la fuente (Ver Sanders 28). En Mocha Dick, el aspecto que



mejor caracteriza esta idea es la Recontextualizacion del relato en el espacio de Isla Mocha,
. . . ! . . . ! . I . !
circunscribiendo asi al mito a otro nuevo territorio en términos gcograﬁcos pero tambicn
/. . ! M . ./
tematicos: una isla que Martinez y Ortega fundan en el archipiclago de textos que construyen y

I'CCOI]StI'Und a la gran ba]lcna.

Esta primera isla encuentra su ¢je en la figura del Trcmpulcalhuc. Como lo define Oreste Plath, son
unas ancianas que, convertidas en ballenas, se llevan las almas de los muertos hacia el horizonte,
previo pago por medio de “llancas” scpu]tadas con el cadaver Yy que inician su viaje en el
“ngu]]chcnmaihuc, 1ugar accidental de reunion de la gente y se halla en la Isla Mocha” (Plach 298).
Sonia Montecino complcmcnta la dcscripcién del mito aludiendo indirectamente al balsero
Caronte, que trasladaba las almas de los muertos hacia el Tartaro: “Se dice que los esp{ritus llegan
hasta el barranco en grupos dirigidos por un jefe y desde alli llaman al Tempu]kalwe para que los

cruce” (Montecino 412).

En C] Cél’l’liC, C] mito se integra a 121 trama a través dC] re]ato dC uno dC 105 personajes: cn
dOS planchas, S¢ muestra 13 metamorfosis dC 1215 ancianas en CCtE/lCCOS y IUCgO una bElTCElZEl con C]
CﬂdEerCl‘ dC un gucerrero rodeado por una c¢norme ballena, dC modo que sc I'CHCI'C también 2[1

personaje de Caronte y su embarcacion (Martinez y Ortega 47—48).

Esta isla del mito mapuche es la que distingue de forma mas patente esta obra como
apropiacién, ¢ implica una Cxpansién del mito de la ballena blanca que lo acaba sintonizando con
un contexto local al aportar locaciones concretas como Tirta e Isla Mocha (Martinez y Ortega 38).
Ademas de esto, la aparicion de 4rboles autdctonos de la zona de Arauco, como la Araucaria en
diversas vinetas y secuencias imprimen en el relaro evidentes rasgos de una indigcnizacién de
acuerdo con el concepto de Hutcheon. A pesar de estas alteraciones que podrian alejar esta obra de
Moby Dick Y sus transposiciones, Mocha Dick no picrde su vinculo con las fuentes, sobre todo a través
del personaje de Caleb o el propio Capitén del Peleg que, sin duda, remite a Ahab (ver figura I:
Martinez y Ortega 97), hecho que se comentara mas adelante. Este juego de tensiones resulca
interesante al introducir a Aliro, el mapuche, a la tripulacion del barco, que opera como un
contrapeso que va cargando el intertexto entre la Mocha y sus referentes hacia la apropiacién,
transformando la aventura de la cacerfa ballenera en una cruzada para preservar el mito del

Trempulcalhue y el delicado equilibrio natural, que se resuelve en el climax de la historia con la
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batalla entre dos personajes sobre el lomo de la ballena. La muerte de Aliro propicia el llamado de

estos espiritus que se lo llevan a las profundidades (Martinez y Ortega 113, 123).

3 i ENo hay mas -
,Eﬁ;;’ Flzr!:‘ua:n'n supervivientes de Me temo N
X Dios I su ballenera? que Ea._?hsm‘lar
gt g onish...
Eﬂ'l\'l_ﬁ'.. e 1 La ballena lo
capibdn, NG aplastd,

‘,r'_..-fi R

Son esos
indios, capitdn,
ece maldito

iQlviden a la
ballena, helgazanes!
Han asaltado el barco
desangrémaonos remands.
iEl Peleg no es de .
508 animales!

Sefior Fm‘gu;n‘n.
Teme mi arpén ¥ coda
una lanza. Usted va a
VERir canmiga, hoy
vamgs a matar
indios.

FIGURA 1: Plancha de Mocha Dick (Martinez y Ortega 97).
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Duncan Sheffield, otro personaje ficticio de Mocha Dick, alimenta la Cxpansién del relaro
desde la asimilacion del Trcmpulcalhuc Como un componente fundamental de la arquitectura del
mito de la gran ballena, sirviendo a su vez de contrapeso de Aliro, por cuanto Sheftield aporta la
vision del excranjero de este conflicto. El, un naturalista escocés que se ha afincado en Tirda,
conoce todos los detalles de la leyenda de la Mocha, y los transmite a los protagonistas. Este
personaje es fundamental en la apropiacién de la historia, por cuanto gu{a una de las desviaciones
fundamentales del rumbo de Moby Dick. El énfasis, pues, se mantiene en el monstruo, pero se le dan
otros atributos muy distintos a los que Melville le dio en su momento y que, por cierto, los
cronistas en los que se basa el norteamericano tampoco abordan. Aun ast, Martinez y Ortega los
integran como personajes para mantener el vinculo con las demas obras Y, siguiendo la mecafora

! .o ! . o/
aqui propuesta, para mantener la cohesion del archipiélago.
qut prop » P pielag

El mito de la ballena, pues, se cxpandc mas alla del enfrentamiento con el monstruo, y se aproxima
hacia la transicion entre la vida y la muerte, cambiando el rumbo del relato hacia la apropiacién, a
diferencia de las islas vecinas a esta obra, las adaptaciones de Sinkewikz y Breccia, que son mas bien
adaptacioncs de la misma. Precisamente, esta podr{a ser una scgunda isla a cxplorar de este
archipiélago del que se alimenta Mocha Dick. Las transposiciones directas del texto de Melville
desarrolladas por Bill Sienkewicz y Enrique Breccia son fuentes de las cuales Martinez y Ortega
extraen elementos muy puntualcs para la construccion visual de personajes y acciones a través de la
re-vision de imaginarios y personajes construidos en sus respectivas adaptaciones de la obra de

Melville.

En primer 1uga1‘, esta la figura del Capitz’m Abel Macys del Pclcg Hawthorne (Martinez y
Ortega 69), quien aparece representado de un modo muy similar a como Sienkewicz presenta al
Capitz’m Ahab del chuod en su adaptacién a Moby Dick (Sienkewicz 25). Durafona y Breccia, por
su parte, siguen las mismas caracteristicas y rasgos del personaje, aunque este ultimo arroja mas luz
sobre la locura del personaje en su interprctacién, que contrasta en cierto modo a como Durafiona
lo rcpresenté en la parte de la obra de Melville que le Corrcspond{a transponer. De todos modos,
estas similitudes permiten establecer una cierta relacion de equiva]encia entre Ahab y Abel, mas
aun cuando en el comic de Martinez y Ortega se recrea la imagen del calamar gigante batiéndose

con una ballena azul (68) que puede remitir a la representacién que hace Durafiona (14). Estos



detalles denotan el vinculo intertextual no solamente en lo relativo al contenido de Moby Dick, sino

./ . ~ / . (s ~
también a ciertos aspectos formales extraidos de las versiones graficas ya resenadas.

Por otro lado, la representacion del monstruo albino también permite establecer ciertos
vinculos con estos referentes graficos: tanto Breccia como Sienkewicz trazan una ballena blanca
fiera, con afilados dientes y desproporcionado tamafio que, en el caso de sus adaptaciones,

! ! . . .
aprovechan para darle un caracter mas ominoso al nunca mostrarla en su totalidad (Breccia 25 y
Sinkewicz 39). Sienkewicz, por su trazo mas expresionista, hace atn mas monstruosa a la criatura
que la representacién de Breccia. No obstante, en la novela gréfica Mocha Dick, el caso es distinto. El
animal aparece representado en su totalidad, aunque conserva los rasgos bestiales que los otros dos
autores le dan (Martinez y Ortega 104). No obstante, por el rumbo que tomari el relato de los
chilenos, bajo el inﬂujo del mito del Trempulcalhue, la gran ballena no sera esa criatura destructiva
y diabdlica que retrata Melville (y que se repite en las transposiciones), sino que devendra un ser
benéfico y espiritual que, hacia el desenlace de la historia, se llevara a uno de los héroes en un viaje
al mis alla de acuerdo con la mitologia mapuche (Martinez y Ortega 48, 113, 123). De este modo, la
. o/ . o/ « o/ ~ S .
apropiacion deviene también re-vision: Los trazos curvos y de formas cerradas definen mejor a la
criatura, el estilo de Martinez la aleja del expresionismo para dar cabida a una mayor iconicidad.
Producto de ello, el personaje de la ballena es mas dictil, y debe serlo, por cuanto encarna el
espiritu de las ancianas que relata el mito del Trempulcalhue. Como puede verse, Mocha Dick vuelve
sobre otras transposiciones y referentes, pero se sirve de otras fuentes (otras islas del archipiclago
. ! - . . . !
intertextual aqui resefiado) para distinguirse de esas obras, alcanzando una mayor autonomia

respecto de dichos hipotextos.

Para concluir este viaje por el archipié]ago de hipcrtcxtos en torno al mico de la ballena blanca, es
pertinente fijar la mirada en las cronicas de Reynolds y la de Chase. Con respecto a este dltimo, el
modo en que Martinez y Ortega lo incorporan en su novela grafica resulta interesante. En su
cronica del naufragio del Essex (1821), Chase introduce muchos detalles sobre el tragico destino de
la cripulacion, victima del ataque de una enorme ballena blanca. Martinez y Ortega toman muy en
cuenta este relato, y reproducen ciertos pasajes del mismo extrapolandolos en favor del desarrollo
del relato: una de las citas directas de la cronica de Chase es la del impacto de la ballena que acaba
destrozando el barco: “He struck her to windward, directly under the cat-head, and completely

stove in her bows” (Chase 29). Estas pa]abras son transpuestas por Martinez y Ortega en una vifieta



que enmarca dicha accion (29) siguiendo todos los detalles de la historia de Chase. En el caso de las

adaptaciones antes mencionadas, la misma escena es rcproducida (Sienkewicz 37) pues el propio

Melville lo hace en Moby Dick.

De acuerdo con el testimonio de Chase, este evento fue inédito, nunca antes una ballena
habia atacado de ese modo una embarcacion. Martinez y Ortega toman esta idea en cuenta en la
construccion de su relato, otorgandole al leviatan voluntad e intencion, hecho que se ve reforzado
por el ya mencionado mito del Trempulcalhue. Como contraste, Sienkewicz constantemente hace
dia]ogar la bestialidad de la ballena con la del propio Ahab: una de las vinetas mas representativas
de esto muestra al personaje blandiendo lleno de ira y orgullo su arpon vy, superpuesto a su rostro

sonriente, la dentadura aterradora de Moby Dick (Sienkewicz 30).

Aparte de esta reproduccion de la crénica de Chase, como ya se menciono, este naufragio
se inserta en el relato de Mocha Dick. La tripulacién del barco en el que sirve el protagonista
encuentra uno de los botes de salvamento, en el cual descubren con horror los cuerpos consumidos
de varios miembros y solamente tres sobrevivientes, entre ellos el capitén Pollard y el propio Chase
(Martinez y Ortega 25), quien mas adelante se encuentra con los protagonistas y les confiesa la
“verdadera” historia (Martinez y Ortega 29). Aqu{ es interesante notar como Martinez y Ortega
integran el texto de Chase en su relato, involucrando directamente a sus protagonistas con los
personajes. Nuevamente, se toman elementos de otro texto para incrementar, expandir: esta isla se
forma, pues, con materia de la cronica de Chase, quien no escatima en detalles sobre los horrores
vividos en el naufragio:

Charles Shorter, died out of the same boat, and his body was shared for food between the crews of
both boats. On the twenty-seventh, another, Isaac Shepherd, (a black man,) died in the third boat;

and on the twenty-eighth, another black, named Samuel Reed, died out of the captain’s boat. The
bodies of these men constituted their only food while it lasted. (Chase 126)

Asimismo, en Mocha Dick estas partes de la historia se reviven en sendas secuencias que
muestran los hechos de modo indirecto, sirviéndose del cerrado para ello: vifietas que suspenden la
accion previo al canibalismo, siluetas sobre un bote masacrando a la victima y 1ucg0 una botella de
alcohol solitaria, el tnico consuelo para apaciguar las culpas de Chase (ver figura 2: Martinez y

Ortega 36-37).



Fuimos.
nosotros los que
nos comimos al

i -';f;t,

LEntonces Amito, T
fue cuando la eso Jamds pasd.
ballena devord No fue la ballena

al sobrino del la que masticé al
capitan...? nifo Owen.

[7 La ballena blanca hundié la nave
y destruyé las otras balleneras.

Como si quisiera reservarnes
un destino peor, nos desd
abandonados en la mar.
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A
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Era el menor de la barca, el
mes débil, el que no ofreceria
mayor resistencia...

¥ el capitdn entendid )
que no habia trato posible...

En el caso del texto de Reynolds, hay un estrecho vinculo con la novela grafica que aqui se

discute. En primer lugar, la cronica de 1821 sittia la accidon en el mismo espacio en que transcurre la
p gar, p q

aventura creada por Martinez y Ortega: la Isla Mocha. Si bien Reynolds se cine a relacar la gesta de

la caza de un enorme cetaceo albino, el modo en que lo describe -una criatura solitaria, descomunal

y feroz-, el lenguaje y tono con que narra los acontecimientos y sobre todo el hecho de que ambos

textos nombran a la bestia del mismo modo, convierte a esta isla en la mas préxima a la de la novela



J. L. Gutiérrez Garcia-Huidobro <«Articulos

grafica: “He came down, at full speed, jaws on’, with the determination, apparently, of doing battle
in carnest [...] as they uttered, in a suppressed tone, the terrible name of MOCHA DICK!”
(Reynolds 383). El tono del texto le da a la Mocha el mismo halo legendario que Martinez y Ortega
le otorgan a la criatura (Martinez y Ortega 104), pero nuevamente estos tltimos aportan un nuevo
elemento que distingue este texto en su autonomia insular: en este caso, una batalla mano a mano
entre Aliro, el marino mapuche, y Ferguson, el obstinado y violento extranjero incapaz de entender

el mito (ver figura 3: Martinez y Ortega 108).
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FIGURA 3: Plancha de Mocha Dick (Martinez y Ortega 108).
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Este juego entre las islas discantes de lo escrito en relacion con lo ilustrado ofrece paseos muy
interesantes por el archipi¢lago de la gran ballena. Estos textos recortados, releidos, re-escritos
hacen de esta apropiacién una valiosa mirada al mito, una mirada renovadora que cumplc
cabalmente con el concepto antes mencionado de literatura incremental:
While acknowledging that a volume on the literary processes of adaptation and appropriation can
only ever deploy such complex thinking at the level of metaphor and suggestion, nevertheless the
Mendel-Darwin synthesis offers a useful way of thinking about the happy combination of

influence and creativity, of tradition and the individual talent, and of parental influence and
0ffspring, in appropriative literature, pcrhaps in all literacure. (Sanders 156)

Esta postura bioldgica de Sanders apoya la idea de entender la apropiacion como una
reclaboracion que responde a necesidades del ecosistema del creador: Mocha Dick se hace libro,
luego comic, luego se conecta al mito mapuche, luego regresa a nosotros los lectores convertida en

. Kl o/ . . .
una criatura textual nueva, una reconfiguracion del mito que se produce de un modo muy similar a
. ~ ./ . . !

como ocurre con la progresiva formacion de los archipiclagos: de una masa compacta emerge la
fragmentacién, la suma del agua, de paisajes y faunas inéditas; la fundacién, en fin, de un
ccosistema narrativo cada vez mas rico y variado, que en el caso de la metafora aqui propuesta se ve
. . . o/ ~ . . .

influenciada por la incorporacion de una nueva plataforma discursiva o medial que, a su vez, altera
un sistema cultural, obligando a sus partes a “adaptarse” a dicha modificacion, por cuanto “los

. . . . YN .

medios crean un ambiente que rodea al sujeto y modela su percepcion y cognicion” (Scolari 29), un
punto ciertamente crucial en la construccion de una adaptacion o apropiacion, pues “de una obra a
otra, de una coherencia a otra, la adaptacion entra en resonancia con un contexto, con un autor”

(Vanoye 156).

La metafora ecologica, se menciond anteriormente, hace ciertos ecos con la teoria de
polisistemas de Even-Zohar. La persistencia del relato por sobrevivir en un ecosistema cambiante
tiene su correlato, hasta cierta medida, con las ideas del investigador israeli: “in order to fulfill the
needs, a system actua]ly strives to avail itself of a growing inventory of alternative options” (Even-
Zohar 303). Esta dcscripcién de la llamada ley de po]isistemas, entraina una tendencia que apunta a
una cierta estabilidad entendida en su mas amplio sentido (esto es: no necesariamente permanecer
de un modo, sino que cambiar de modo estable). Si bien aparece la nocién de competencia que
puede agregarse a la teoria de ecosistemas, la idea de estabilidad no es tan relevante por cuanto hay

un constante dinamismo y evolucion, sobre todo en adaptaciones, en virtud de las variaciones en



los ecosistemas mediales que se han comentado a lo largo de este estudio. Dicho esto, de todos
! . ! I . . !
modos, en la teoria de PS aparece esa nocion, pero parece mas relevante para ella la aspiracion a

/ .
una suerte dC armonia dC sistemas.

Por otro lado, y vinculado con lo anterior, Even-Zohar Contcmpla una estratificacion de
los sistemas, sobre todo en un nivel de intra-relaciones (301), y por ello ya hallamos una primera
distincion en relacion con la teorfa de la ecologia de medios, por cuanto estas jerarquias se
interpretan mas bien como competencia entendida biologicamente, pero siempre en torno al eje
del relato que, podria decirse, es el ntcleo del Polisistema. Como fuere, el relato resuena en
contextos, lenguajes y medios determinados y genera notas nuevas que lo modulan y hasta lo

transforman c¢n un producto nucevo 'y auténomo:

La apropiacién dcsigna, pues, para nosotros, el proceso de intcgracién, asimilacion de la
obra (o de ciertos aspectos de la obra) adaptado al punto de vista, a la vision, a la estética y a la
ideologia propios del contexto de adapracion y los adaptadores. Puede ir desde el rechazo de
intervencion sobre la obra (aunque la neutralidad es también una actitud estética e ideo]égica, en

este caso al menos) hasta la divcrgencia e inversion (Vanoye 146).

El autor agradccc la gcnerosidad del ilustrador Gonzalo Martinez por pcrmitirlc usar las imégcncs

/ .
aqui rcunldas.
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